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(El circo)

”No es una inversion con “return of investment”
tiene otras retribuciones que son sociales, socio-
dinamicas, simbolicas, que son de construcciones
de valoraciones de individuo que tiene que ver
con identidad.”

Macarena SImonetti
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Presentacion

El tema que aborda este titulo es el circo. Es un
tema poco abordado desde nuestra disciplina,
ademas la comunidad circense es bastante in-
dependiente y resuelve sus necesidades por si
misma, es autbnoma. Esa caracterisca nace de
diversas razones que veremos mas adelante,
pero resulta interesante entrar en un campo
poco explorado ya que pone a prueba todo lo
aprendido.

¢, Como desde el entendimiento de una comuni-
dad existente se puede proponer arquitectura?

Constestar esta pregunta nos acerca a la cam-
po de la antropologia. Entendemos entonces
la arquitectura desde su rol social, una arqui-
tectura que provee espacio donde se realizan
interrelaciones de personas, cobija actividades
necesarias al correcto funcionamiento y futuro

desarrollo de una comunidad. En el caso del
circo la cohesién del grupo es su principal fuer-
za, ya que de ella depende su sobrevivencia.
Desde esta perspectiva la arquitectura debe
adquirir un rol activo y proponer potenciar estas
relaciones sociales. Y sobre todo responder

a las necesidades de esta comunidad ya que
puede potenciar o destruir este delicado equi-
librio de relaciones sociales que es el circo.

Finalmente el proyecto parte del entendimiento
de una situacion real, y busca proponer arqui-
tectura desde la situacidén presente de esta
comunidad.

Su situacion econdmica, sus relaciones sociodi-
namicas, sus necesidades, sus actividades...
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Motivaciones personales

Lo que parti6 siendo un simple hobby, hacer nas que activan y mueven esta comunidad, me

acrobacia de circo, se convirtié poco a poco en di cuenta que existian energias, organizacion y

un tema de estudio. Tratando de juntar inte- publico para esta disciplina.

reses personales con la carrera, empezé a des-

cubrir un tema para investigar bastante poco Finalmente al momento de enfrentar el titulo

explorado desde nuestra disciplina. decidi concentrarme en este tema, aprovechan-
do este recorrido anterior. Durante este ano

Resultdé en una primera instancia en la partici- me dedique a estudiar la comunidad circense

pacion de un Fondart de Infraestructura Na- desde su trayectoria, sus metas, analize el circo

cional en colaboracién con la tienda Cabeza de como arte para descubrir cual es su esencia
Martillo. Esa primera instancia me dio a conocer con el fin de proponer arquitectura.

la extension y el recorrido de la comunidad que

se esconde detras del circo en Chile.

Poco después disefie un salon de evento en

Paine y una de las exigencia era la posibilidad

de acoger actividades de circo para la reali-

zacion de talleres.

Conociendo poco a poco a las distintas perso-
10.



CIRCO

Como vemos en el diccionario, existen varias
definiciones respecto a lo que es el circo.Dichas
definiciones llegan a ser hasta contradictorias,
asociando términos como construcciones ligado
a lo permanente con instalaciones esencial-
mente efimeras. Estas definiciones alertan so-
bre lo difuso que es este término

Ahondando en el tema, nos damos cuenta que
el circo tal como lo conocemos hoy es una no-
cion reciente que se fue consolidando a través
de los anos, y que sigue evolucionando. A través
de historia, lineas generales dan coherencia a
ese termino por lo menos confuso.

El circo, es un nocion que trae varias imagenes
a nuestra mente, narices rojas, carpas, colores
chillones hacen parte del imaginario que rodea
ese término. Resulta dificil describir en pocas
palabras lo que representa. La Real Academia
Espanola nos entrega este primer acercamiento
a nuestro tema.

Definicion RAE:

1. m. Grupo ambulante de artistas y animales
que ejecutan un espectdaculo de habilidad y riesgo
para entretenimiento del publico.

2. El mismo espectdculo.

3. Instalacion, normalmente en descampado
y cubierta por una carpa, donde se desarrolla este
espectaculo:

las actuaciones de circo se ejecutan en una o varias
pistas.

4. Construccion que los antiguos romanos
destinaban a ciertos espectaculos, especialmente a
las carreras de carros y a las de caballos:

el circo romano estaba rodeado por un graderio.

5. col. Actividad llamativa o alborotadora:

montar un circo.
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Una resena historica

Un origen romano

“El sentido de la palabra circus es confusa. Describe
menos un edificio circular que una construccion al-
rededor de la cual se puede girar. (...)En nuestro vo-
cabulario, el circo es un sitio, una plaza o un edificio,
y en el inventario de los edificios publicos, provisorio
o no, que los romanos dedican a los juegos, define un
edificio preciso.”

(Dupavillon, 2001)

La primera mencién de la palabra como tal re-
monta a los romanos, define una construccion
alrededor de la cual se puede girar. Un ente
publico destinado a recibir grandes cantidades

de gente, en ese acto de girar pareciera estar su
mayor caracteristica.

“El circus es el dispositivo reservado a los circenses
o carreras de carros. Sus equipajes rotan alrededor
del spina, largo muro ataludado coronado de colum-
nas y obeliscos.”

(Dupavillon, 2001)

Hace parte de la infraestructura cultural de la
época, aglutinando las masas alrededor de un
espectaculo: las carreras de carros. El espacio
requerido para acoger tal actividad era enorme,
se hace mencion de unos 500 metros de largo

**€l circurs ers el dispovitivo reservado a los circensers o car-
reras de carros. Sus equipajers rotan alrededor del spina.
largo muro ataludado coronado de columnars y obelis-
cos.”

14.



por 17.5 metros de ancho con capacidad para
acoger a 380 000 espectadores.

“Si el circo moderno debe tener un modelo antiguo,
es el del anfiteatro largo edificio circular u ovalado.

Los anfiteatros son, como su nombre lo indica, dobles
teatros mirandose uno frente al otro, y dejando entre
ellos en el medio un espacio vacio que se nombraba
la arena, espacio donde se celebraba los juegos y los

egjercicios crueles que atraian un publico feroz.”
(Dupavillon, 2001)

Si bien la palabra “circo” se origina con esa
particular actividad, se aleja enormemente de
lo que conocemos como circo hoy en dia. El
anfiteatro, otro ente del inventario de las infrae-
structuras publicas romanas, nos entrega un
programa mas cercano a lo que conocemos.
Aparece entonces como su primera caracteris-
tica, la reparticion de su publico. Su centro de
atencion, la escena, esta rodeada por el publi-
co al contrario del teatro cuya presentacion es
frontal. Esa diferencia puede parecer trivial,
pero llega a ser uno de los rasgos que identifi-
can a ese genero hasta el dia de hoy.

Al observar las primeras infraestructuras publicas romanas, descubrimos algunos rasgos
que definen los fundamentos de una arquitectura circense, la disposiciéon del publico, la
forma de la pista. Estas caracteristica ya se encuentran en ese circus romano que es el

ancestro del circo que conocemos hoy.

**$i el circo moderno debe tener un modelo antiguo. e el
del anfiteatro largo edificio circular v ovalado.*
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*(...) la area de juego. esta

a nivel de suelo. es vna pista

circular. esde 13.5 metros de diametro. Esa norma la

V4 ()

Unica aplicada al circo. da un perimetro de 11 metroo 11
galopadars para el caballo.”

=

Exteriof Cirque d’hiver

Una redefinicion del termino

La palabra circo desaparece durante varios sig-
los y solamente reaparece a fines del siglo XVIII
con Philip Astley conocido como el padre del
circo moderno.

En 1768 se mezclan dos géneros la equitacion
militar con la acrobacia sobre caballos. Astley
oficial de caballeria desmovilizado se encargara
de difundir esa nueva forma de espectaculo. La
escena que recoge esa actividad es circular re-
cordando el circus romano, el publico rodea ese
escenario recordando la forma del anfiteatro de-
scrito anteriormente. De la sintesis de esos dos
conceptos romanos , nace lo que conocemos
hoy como circo moderno.

“Si existiera un tratado, aprenderiamos lo que debe
ser ordenado para girar de manera correcta y ser vis-
to. El area de juego, esta a nivel de suelo, es una pista
circular, de 13,5 metros de diametro. Esa norma la
unica aplicada al circo, da un perimetro de 41 metro
o 14 galopadas para el caballo.

Esa dimension de 13 metros proviene del hecho que,

106.

50 al origen del circo, los ejercicios de acrobacia sobre
' caballo estaban particularmente presentados y que

este diametro es ideal para que, el caballo girando

| galopando el acrobata pudiera facilmente tomar

vuelo para saltar sobre el lomo del caballo, la ligera
fuerza centrifuga creada de esa manera permitia tam-
bién al acrobata efectuar su rutina conservando un

equilibrio decente”
(Dupavillon, 2001)

Las dimensiones de esa pista responden
a una clara necesidad de la representacion. El
circulo permite ocupar las fuerzas centrifugas
para realizar acrobacias, y el didmetro esta re-
ducido a su minima expresion para que el cabal-
lo pueda correr. Nuevamente el circulo permite
una presentaciéon en 360 grados del espectaculo
contrariamente al escenario frontal del teatro. La
relacidn con el publico es radicalmente distintas,
se desacraliza el escenario, al estar rodeado por
el publico y no imponiendose a el.

“El espectador es acd mas cercano que en otras
partes al actor, separado de el solamente por una
murillo forrado de terciopelo sobre el cual uno puede
sentarse y caminar, que es un paso tanto como una
barrera, todo lo contrario de una rampa, en el teatro,
que aisla el artista en un mundo delimitado y artifi-
cial, y eleva una barrera de fuego entre el espectador
vy su placer. En el circo, el espectador debe participar
del juego, por esta razon muy simple que es el mismo
la escenografia, que los caballos giran, que los acro-

batas saltan, frente a un fondo de espectadores.”
(Dupavillon, 2001)

Ese rol del espectador dentro del circo
rompe con los canones de las artes escénicas.
Efectivamente el publico se vuelve protagonista
de lo que presencia. De una simple necesidad
funcional aparece la posibilidad de presentar de
una forma completamente distinta.



De esa forma de presentacion nacen vari- gares. Un ejemplo que permanece hasta el dia
0s circo, a través de Europa. Las condiciones de hoy de estos espacios es el “Cirque d’hiver”
precarias, la falta de presupuesto han resultado en Paris que cumple hoy 160 afos.
en la desaparicion de la mayoria de estos lu-

y =3
5 /

lllustraciones del espectaculo de Astley
(Pascal Jacobs, 2002)

Despues de varios siglos de ausencia, el circus resurge, los caballos vuelven a correr en
circulo para la alegria del publico. Eso evoluciona el espectaculo con la palabra, el circus
se vuelve circo, la destreza acrobatica de los jinetes reemplaza a la animosidad guerrera
de los circenses romanos.
La pista adquiere una medida precisa definida por el caballo, caraterisa a esa artes esce-
nica, y cea una relacion particular con el publico.

CIRCO .17
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*“€s la tela de carpa que va a responder mejor a estas
diferentes erigencias y volverse carsi naturalmente el ac-
cesorio indispensable del viaje.*
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la civdad en movimiento

La siguiente evolucion del circo ocurre cuando

estos espectaculos ecuestres llegan al nuevo
continente a principio del sigo XIX. Estados
Unidos es entonces un pais joven en pleno de-
sarrollo. La conquista del oeste esta en plena
efervescencia, verdaderas ciudades provisorias
crecen bajo las carpas.

“De hecho, si las ciudadelas empiezan a parecerse
a verdaderas ciudades, ninguna posee circo estable
capaz de recibir una tropa de acrobatas y jinetes.
(..) Hay que entonces inventar una sala adaptada,
transportable, ligera, y facilmente desmontable para
no perder demasiado tiempo de instalacion entre las
series de representacion.. Es la tela de carpa que va a
responder mejor a estas diferentes exigencias y volv-
erse casi naturalmente el accesorio indispensable del
viaje.”

(Pascal Jacobs, 2002)

La carpa se vuelve el nuevo icono del
circo y reemplaza al jinete acrdbata, esa nueva
forma de cobijar el espectaculo permite una gran
movilidad de las tropas. Se convierte en un sim-
bolo de libertad y aventura que permite escapar
de las instituciones y de las reglamentaciones.

Poco a poco se mejora la carpa para recibir fun-
ciones cada vez mas grandes, llamadas “big-
top” llegaran a tener proporciones colosales pu-
diendo recibir hasta 15 000 personas. Distintas
tipologias aparecen las hay de 2, 4, 6 mastiles
en linea, en disposicion cuadrada, rivalizan en
extravagancia para atraer mas publico. Se mul-
tiplica la cantidad de pista, la cantidad de acro-
batas prevalece sobre la calidad de los nUmeros
durante el espectaculo.

“La aparicion de nuevas atracciones, basadas sobre
la escalada del peligro, banaliza los numeros ecues-
tres y los animales exoticos se imponen rapidamente
como la panacea universal, para excitar la curiosi-

dad del publico.”
(Pascal Jacobs, 2002)

El circo se trasforma, esta nueva forma de
circo es la mas conocida : los animales
exoticos, los ejercicios de desafio a la
muerte, la extravagancia. Estos elementos
se originan al cruzar el atlantico.. Su ca-
pacidad a mutar a reinventarse son sus prin-
cipales atributos. El circo regresara transfor-
mado a Europa y sera de ahora en adelante
mayormente ndémade.
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Una nueva mutaciéon

“El circo moderno nace al final del siglo de las luces,
(...) inspirandose para formalizarse de innombrables
fuentes, de los coryphées griegos, a los gitanos ori-
entales, malabaristas medievales, a los bufones de la
Comedia dell’arte, de los codigos de la caballeria a

la equitacion académica.”
(Pascal Jacobs, 2002)

Siempre el circo se ha alimentado de diversas
corrientes, ahi se encuentra su mayor identidad,
en ese cruce de disciplinas. Durante el siglo XX,
se desarrolla mayormente en carpas: “big tops”,
no evoluciona de manera significante. Simple-
mente confirma su identidad ndbmade, ocupa es-
pacio baldios dentro de la ciudad de forma mo-
mentanea y vuelve a su eterno viaje.

** Un nuevo circo aparece en 1984(...) Jéveners artistas
que los circenses nombran “°branques’ o *“*pantres’. se
apropian de la pista. Ellos s¢ han formado a las disciplinas
del teatro. de la danza. de la mirsica. de la arquitectura
o de las artes plasticars.”

Cirque du Soleil “Varekai”



“Desaparecen los animales del escenario. el hombre se
vuelve protagonico. y el centro de la busqueda expresiva
de este nuevo genero.”

“ Un nuevo circo aparece en 1984(...) Jovenes artis- de payaso. Sus espectaculos son la mayor parte del
tas que los circenses nombran “branques” o “pan- tiempo, ni musical ni teatral, sino una combinacion
tres”, se apropian de la pista. Ellos se han formado a de formas artisticas que se mutan la representacion
las disciplinas del teatro, de la danza, de la musica, de tradicional del circo.”
la arquitectura o de las artes plasticas, se iniciaron en (Dupavillon, 2001)
las escuelas de circo a la acrobacia o a los numeros

Hay que esperar el final del siglo XX para ver una nueva transformacioén del genero. Nue-
vamente se renueva alimentandose de otras disciplinas, el factor riesgo deja de ser el
momento culmine del espectaculo, poco a poco el circo se acerca a las otras artes escé-
nicas, los limites que la separan de ellas se vuelven difusos. Desaparecen los animales
del escenario, el hombre se vuelve protagonico, y el centro de la busqueda expresiva de
este nuevo genero.

El “Cirque du soleil” populariza esa nueva forma de circo, y de la calle llega a ocupar los
distintos escenarios del mundo llegando a tener la importancia que le conocemos hoy en
dia.

Lang Toi Compania Vietnamita
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¢CIRCO?

Una palabra en constante evolucion

*Una arte escenica abocada a la exploracion del mov-

imiento y interaccion del cuerpo humano con su entor-

En este capitulo vimos el origen de la palabra
“circo”, y su evolucion a través del tiempo. Esa
evolucion nos entrega un mejor entendimiento
de lo que es el circo.

Resulta interesante conversar con la gente y
darse cuenta que todas las personas se iden-
tifican con esa palabra tienen algun recuerdo li-
gado a esta arte. Pero al tratar de definir mas la
esencia del circo, surgen discordancias, contra-
dicciones.

Después de ese recorrido cronologico de la pa-
labra, destacamos varias directrices:

- La escena y su relacion al publico es el motor
de esa arte.

- La itinerancia se ha vuelto parte de su identidad

- Su capacidad a mutar y adaptarse es otra de
sus cualidades

- Hoy la destreza del cuerpo humano se ha vuel-
to el foco de desarrollo de esa arte.

La palabra “circo” nos da una linea conductora
en el desarrollo tortuoso de esa arte. Y nos per-
mite entender las distintas etapas que hacen lo
que es el circo hoy en dia:

Una arte escenica abocada a la exploracion del
movimiento y interaccion del cuerpo humano
con su entorno.



ASTLEY

Aparicion CONTEMPORANEO
“circo” '

CIRCUS CARPA EL HOMBRE
MOVILIDAD SE VUELVE
ANIMALES EL CENTRO DEL
ESPECTACULO

CIRCO
FAMILIA

IMAGINARIO

FUNDAMENTOS

Evolucion del circo



€l carso chileno

“Las Aguilas humanas” en el Caupolican
Fuente : Pilar Ducci

[ ] [ ] (] e
Un principio tardio
El desarrollo del circo en Chile se hace de man-
era paralela al del resto del mundo. Con algunos
anos de atraso encontramos rastros de espec-
taculos que nos permiten ver la evolucion de esa
disciplina a nivel nacional.

“El nombre parecia provenir de la célebre compariia
Bogardus que llego en 1827 y se instalo en un sitio
junto a la calle que desde ese entonces empezo a lla-
marse “Del Circo” (actual Edwards) era un circo
ecuestre norteamericano, el primero que llego a Chile
hizo varias temporadas en nuestro pais, sus figuras:
el caballo romeo, el joven Cipriano, un chileno de

apellido Pacheco y la familia Bogardus”™
(Carvajal, 2011)

Sesenta anos después de los espectaculos de

24.

Astley, sus representaciones llegan a Chile.
Mayormente companias extranjeras, se encar-
gan de difundir el circo. Contrariamente a Argen-
tina donde existe una produccion nacional, el
denominado circo criollo, en Chile habra que es-
perar el fin del siglo XIX para encontrar la prim-
era compania nacional.

“(...)en el ario 1885 en Valparaiso, los hermanos Pa-
checo, inauguran el primer Circo chileno. Ellos lle-
garon en barco y se presentaban en los puertos de

cada pais que atracaban.”
(Carvajal, 2011)

De ahi en adelante, la produccién nacion-
al crece. Se multiplican las companias, en un
primer tiempo copiando a los circos extranjeros



Archivo de Pedro Pontigo
Fuente: Pilar Ducci

Retrato del fundador del sindicato circense
Manuel Sanchez
Fuente: Pilar Ducci

*(...)en el ano 18835 en Yalparaiso. los hermanors Pa-
checo. inauguran cl primer Circo chileno.”

hasta en los nombres. Poco a poco personajes
nacionales participan de esa incipiente esce-
na, por ejemplo la Violeta Parra actu6 bailando
ranchera argentina y cantando cuplés. Figuras
de ese circo surgen como el “Tony Caluga” que
entregan una cierta identidad al circo nacional.

“La amplia vigencia que alcanzo el circo en Chile
durante el siglo XX, se aprecia en la formacion de un
sindicato circense y en la existencia de unos 110 circos en

el pais a fines de siglo”
(Carvajal, 2011)

Como lo podemos ver la evolucién del circo

en Chile sigue la corriente mundial.

a poco logra forjarse una identidad

Poco
propia

creando una cultura propia con su genea-
logia y sus propios idolos. Existe hasta el
dia de hoy y se reconoce bajo el nombre de

circo tradicional o de familia.
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la aparicion del nuevo circo

En 1994, nace en el Parque Forestal un mo-
vimiento espontaneo que provoca un cambio en
la manera de hacer circo a nivel nacional. Vimos
anteriormente, que la escena circense a nivel
nacional estaba compuesta exclusivamente por
el circo tradicional.

En el Parque Forestal nace una corriente alter-
nativa que abrira nuevas formas de ejercer esta
disciplina. Corresponde a la llegada del nuevo
circo en Chile.

“La historia del Parque Forestal comenzo en Fran-
cia. En junio del ario pasado (93), Nicolds Allendes
y Sergio Pineda recorrieron Europa como parte de
la compariia del Teatro del Silencio de Andrés (sic)
Celedon. Ahi visitaron un parque en Paris que se lla-
ma Les Halles (sic). 'Es un lugar enorme donde se
retinen musicos, pintores, bailarines y una gran canti-
dad de malabaristas. Verlo fue algo tan hermoso que

26.

con Sergio nos entusiasmamos y decidimos repetir la

experiencia en Chile”
(Soza, 2004)

Nuevamente el origen es importado de afuera,
y sorpresivamente encuentra un echo bastante
fuerte. Esta simple idea de reproducir un evento
urbano parisino a nivel nacional, se convierte en
un movimiento urbano semanal que hasta el dia
de hoy se perpetua.

“Los que fuimos llegando con el paso del primer y
segundo mes de “Parque” éramos del entorno del

teatro”
(Soza, 2004)

Este movimiento no nace de la tradicion cir-
cense, de ahi su calificacibn de nuevo circo.
Cada semana el parque forestal se convierte en
una escuela abierta donde el conocimiento se



genera empiricamente y se trasmite de boca en
boca.

“En cierto momento de la tarde, en el que habian
hecho una fila y pasaban corriendo en piruetas me
entusiasmé y en la misma linea hice un mortal hacia
delante. Cai semi sentado. Uno de ellos me explicaba
como lograr el mortal con mayor altura, cuando de
repente a una mirada inquisidora de un mayor, dejo
la explicacion y se fue de mi lado. Traté de sonsac-
arlo a él y a sus pares. En cierto momento alguno
de los mayores se puso receloso de nuestra avidez de
aprender y su despliegue de oficio en esa tarde para

ensenar.”
(Soza, 2004)

A través de esta simple anécdota, en-

tendemos lo que separa el circo tradicional del
nuevo circo: la transmision del conocimiento. El
circo tradicional ve en la técnicas aprendidas un
capital que permite a las familias diferenciarse
unas de otra. El nuevo circo ve en el aprendizaje
une fuente de desarrollo. Mientras mas se com-
parte, mas posibilidades de experimentacion
surgen. Esto resulta en un crecimiento exponen-
cial de los conocimientos.

Resulta vital entender de donde
proviene esta corriente, ya que la mayoria
de los espacios abiertos hoy en dia dedi-

cados a circo fueron creados por personas
que han crecido en estos encuentros se-
manales del Parque Forestal.

**Uno de cllos me explicaba como lograr el mortal con
mayor altura. cuando de repente a una mirada inquisido-
ra de un mayor. dejoé la explicacion y se fue de mi lado.™
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Circo en el Parque forestal
Fotos : Alvaro Palomino
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€En camino a la
profesionalizacion

Estamos en 1995, el nuevo circo esta estable-
cido en el Parque Forestal y sigue desarrolan-
dose. Entonces aparecen propuestas que darian
propositos a este movimiento.

Veremos algunos ejemplos de aquellas propu-
estas.

Circo Ambulante, es una compania de circo so-
cial establecida hoy en Puenta Alto. Es creada
por uno de los personajes del parque forestal,
Marcelo Perez Daza malabarista y psicologo.
Decidio convertir su pasion mezclandola con sus
estudios en proyecto de vida.

*Todo lo que romors ahora
es parte de lo que somors
atras. el Parque fForestal®

Marcelo Peres Daza

28.

**ahi abrié. sre nos abrid la
cabeza y ahi empezamors
a pensar en lo que hoy dia
es el Circo del Mundo. (...)
pero si a pensar que tenia-
mos que claborar un trabajo
estructurado(..)”

Alejandra Jimenez

Marcelo Perez Daza
(Director actual de Circo Ambulante) :

“Todo lo que somos ahora es parte de lo que somos
atras, el Parque Forestal se genera a partir de eso,
de un encuentro, hay mucho del Parque Forestal de
lo que fue la dictadura también como espacio de en-
cuentro artistico (..)

ahora que organizamos las Convenciones, el Chari-
vari, que son otras instancias distintas, asi como nun-
ca pensamos que iba a ser tan grande y para mi es
mucho mas simbolico (..)”

Chavarria (2012)

Hoy dia Circo Ambulante es parte de Circo
Chile, es una organizacion que agrupa a las
distintas instancias de circo a nivel nacional.
Organizan eventos La convencioén, Charivari,
permiten una cierta cohesion de la comuni-

dad circense a nivel nacional.

fllejandra Jimenez
(Directora actual de la ONG Circo del
Mundo) :

“Alain, el canadiense, nos invito a participar de una
escuela de circo en formacion auspiciada por el Circo
del Sol (Cirque Du Soleil de Montreal) que se habia
instalado en El Canelo de Nos, en San Bernardo.(...)
El proyecto que se formaba se llamaba el “Circo del
Mundo”, y pretendia ser una escuela de circo social,



para sacar de la droga a nifios en riesgo social.(..)
fue en “octubre del ario 95, fue una experiencia,
ahi abrid, se nos abrio la cabeza y ahi empezamos a
pensar en lo que hoy dia es el Circo del Mundo, no
a pensar en lo que hoy dia es, pero si a pensar que
teniamos que elaborar un trabajo estructurado(..)

Chavarria (2012)

El Circo del Mundo es una ONG y es lo mas
cerca a una escuela de circo formal a nivel
nacional. A través de este testimonio enten-
demos el paso que se da. Pasar de un hobby
de fin de semana a un proyecto concreto, con
objetivos y proyecciones a futuro.

Ravul Oliva Rodriguez
(Duedo tienda Cabeza de Martillo):

“Es que fue una vivencia de cuidad, yo también vivi
arto con el tema de vender (Articulos de Circo),
las cosas, osea le vendimos a harta gente rara o al
Mulian, al papa, a gente de la television artistas,
siempre desfilaba por hay gente que andaba pasean-
do dia domingo y que era la entretencion ver la gente,
ver las cosas, descubrir ese mundo”

Chavarria (2012)

La tienda Cabeza de Martillo surge tambien

del ambito del forestal, Raul Oliva Rodriguez |

disenador de formacién y malabarista em-
pezo a disenar los juguetes de circo a nivel
nacional, los cuales efectivamente eran
todos importados y costosos.
Descubriendo ese mundo la tienda Cabeza
de Martillo es hoy una tienda internacional
que vende juguetes de circos en todo Latino
America. Patrocinan y organizan eventos de
circo.

**€s que fue una vivencia de
cvidad(...)*”

Raul Oliva Rodriguez

Alejandra Jimenez

Raul Oliva Rodriguez
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GENESIS

Dos tipos de circos que cohabitan

*“Al abrir la trasrmision del conocimiento. se provoca un
circulo virtvoso de desarrollo y investigacion que genera
conocimiento. Esc es el nuevo circo.*

En Chile existe una tradicion de circo de fami-
lia, unidades que se desplazan en carpas pre-
sentando su espectaculo. EI modelo de funcio-
namiento de estas familias consiste en preservar
su conocimiento como secreto de fabrica, lo que
les permite competir entre si manteniendo un
espectaculo diferente de los demas. Ese cono-
cimiento se trasmite de boca en boca bajo la
carpa.

En los noventas, en el Parque Forestal aparece
un modelo alternativo de circo basado en la li-
bre circulacién y trasmision del conocimiento cir-
cense.

Al abrir la trasmisién del conocimiento, se pro-
voca un circulo virtuoso de desarrollo y inves-
tigacion que genera conocimiento. Este es el
NUEevo Circo.

De esa légica nacen personajes creadores de lu-
gares, para potenciar esa dinamica justamente.
Y poco a poco aparece una infraestructura inci-
piente que respalda une red de persona aboca-
da al mismo objetivo : el desarrollo de las artes
circenses.

Pero no significa que el circo tradicional desa-
parezca a nivel nacional simplemente cohabita
con esta nueva forma de hacer circo, que tiene
otra logica, otro origen, a veces otros objetivos.
Se genera entonces un didlogo puntual, trabajos,
talleres, entre estas dos ramas del circo chileno.

En esa situacion nos encontramos hoy en Chile.
Nos concentraremos en el nuevo circo que esta
mas cohesionado y con objetivos a futoro para
su comunidad.
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Situacion actual

EL Circo DEL [TTunpo
CHILE

Circo del Mundo

“El Circo del Mundo se originé a partir de la inici-
ativa del Cirque du Soleil y Jeunesse du Monde
que en 1995, en un proyecto de Cooperacion
Internacional con “La Corporacion el Canelo
de Nos”, realizaron talleres circenses a artistas
chilenos, principalmente actores y bailarines,
con el objeto de aplicarlo en la ayuda de nifios,
nifas y jovenes con problemas sociales”.

Las tareas fueron distribuidas en tres areas: area
social, de la que se hace cargo Alejandra; area
artistica, bajo la responsabilidad de Alain y area
financiera coordinada por Bartolomé.

A mediados del ano 2002, el Circo del Mundo
debe dejar el Centro Cultural Matucana 100, ya
que en este se comienza la construccion de un
nuevo teatro, llegando a la Quinta Normal, a una
sede del Centro Cultural Balmaceda 1215, gen-
erando un convenio, del préstamo de espacio
para la carpa de circo a cambio de la realizacion
de talleres gratuitos en Balmaceda 1215 por
parte de profesores del circo.

El afio 2003 ganan por secunda vez un Fondart,

*“€n el ano 2004 **€l Circo
del Mundo-Chile* pone en
“*marcha blanca* la prim-
era Escucla Profersional de
circo en Chile. que es vna
escucla de formaciéon poliva-
lente en el arte del **Nluevo
Circo. en la intervencion
social y también en la
gestion cultural.”

el que es utilizado para la gira del espectaculo
EKUN “Un grito de América”, su segundo mon-
taje profesional.

En el afio 2004 “El Circo del Mundo-Chile” pone
en “marcha blanca” la primera Escuela Pro-
fesional de circo en Chile, que es una escuela
de formacion polivalente en el arte del “Nuevo
Circo”, en la intervencion social y también en la
gestion cultural.

Hoy el circo del mundo se encuentra en Gen-
eral Bonilla detras del “mundo magico”. Estan en
un terreno prestado por el municipio. Tienen un
acuerdo con la municipalidad de Lo Prado para
quedarse a largo plaza ahi.

Este afo no abrio cupos a nuevos alumnos pero
sigue funcionando como escuela, y cada ano
preparan un espectaculo de egreso.
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Foto del interior de la carpa grande
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Bosquejo Corte Carpa grande
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La escuela “Circo del Mundo” va a cumplir diez
anos, segun su acuerdo con la municipalidad de
Lo Prado puede quedarse en ese terreno por
muchos anos mas. Sus dos principales infra-
estructura son sus dos carpas que son las salas
donde se realizan todas las actividades.

La carpa grande tiene une forma eliptica de
aproximadamente 20 metros de ancho por
29 metros de largo tiene una altura interior de
9 metros. La estructura se compone por dos
mastiles principales de 10 metros, en su centro
tiene unatarima, y en la periferia, unas graderias
que pueden acojer un publico de 400 personas
sentadas comodamente. Une hilera de mastiles
menores permiten levantar la tela para otorgar
un mayor volumen de aire.

La carpa chica es circular de un diametro de 18
metros, tiene dos mastiles de 10 metros de altu-
ra separados de 6 metros aproximadamente. En
ella esta instalada una estructura independiente
de la carpa para realizar trapecio volante.
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Si bien la carpa es una excelente her-
ramienta para el viaje por su facil trans-
portabilidad; uno se pregunta si al
establecerse como es el caso de esta
escuela si no es muy poco el grado de
habitabilidad que tiene.

La escasez econémica que enfrenta el

“Circo del Mundo”es un freno al desar- ,
rollo de una infraestructura mejor. Tam- | A ]
bién el no ser propietario del terreno, LM\_ |
es otro freno para invertir en algo mas 19 w0 \T
estable. Cuando se devuelva el terreno _ o
se pierde toda la inversion. Bosquejo Planta Carpa chica
Nos encontramos entonces frente a »
une temporalidad bien especial es un :
proyecto efimero por la ligereza de sus - - ‘ \’\
instalaciones pero que se instalo para \
quedarse en el tiempo.

¢Como enfrentar ese dilema desde un 3l ,Mkt,év ,L - /
proyecto? T~

¥,

Bosquejo Corte Carpa chica
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Este espacio es bastante representativo
de los lugares de entrenamiento cir-

cense. Es un galpon detras de una casa,

no esta regularisado lo que entrega una

situacion de semi ilegalidad al lugar . Si

bien no impide su correcto funcionami-

ento si impide la postulacion a fondos
para poder crecer algun dia.

Foto del espacio de entrenamiento

Catarstro

Cara Bufo

Casa Bufo es un centro cultural de artes cir-
censes donde profesionales pueden ir a entre-
nar, regularmente, se efectuan talleres y eventos
circenses.

Talleres - Espectaculos

144 m2

5 talleres de 10 a 15 alumnos promedios
Abierto de Lunes a Sabado

5 profesores -1 encargada de difusion
Hasta 150 personas por espectaculos
Frecuencia 2 a 3 veces al afno

7 a 10 artistas

Parte de la red Circo Chile

Lugar de entrenamiento libre, apoyo a la comu-
nidad lugar de reunion

Encuesta a Lautaro Valenzuela
(Vease Anexos)




Cabeza de Martillo

Ademas de la tienda Cabeza de Matrtillo, existe
un centro cultural de Artes circenses en la calle
Cuevas donde profesionales pueden ir a entre-
nar y se efectuan regularmente talleres y even-
tos circenses.

€Escuecla - Espectaculors - Partrocinador
300m2

7 talleres (100 alumnos en total)

Abierto Lunes a Domingos 9h30 a 23h00

8 profesores - 5 administradores

Hasta 150 personas por espectaculos
Frecuencia 1 vez al mes

7 a 10 artistas + 3 0 4 tramoyas

Parte de la red Circo Chile,

Lugar de entrenamiento libre, apoyo a la comu-
nidad lugar de reunion

Colaboracion con el municipio de Santiago

El galpon de Martillo es un lugar en cons-
tante progreso. La infraestructura va mejo-
randose al pulso del dueio y probablemente
dentro de unos ainos sea una infraestructura
estable y de buen nivel.

El terreno es propiedad de la tienda lo cual
le permite postular a fondos y crecer.

Encuesta a Angela Jaramillo

(Vease Anexos)
Foto del espacio de entrenamiento
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Este espacio fue disenado especifica-
mente para el desarrollo de las artes
circenses, sus vigas moviles permiten
adaptar las alturas de trabajo para la en-
sehanzas.

Este espacio depende del municipio de
la Reina, y su cualidad como infraes-
tructura se vuelve un argumento de peso
al momento de postular a fondos.

Foto del espacio de entrenamiento
N B 'Y /

Centro de Artes Aercars

Abrio sus puertas el 2010 . Es a la hora actual en
el unico centro en Latino America especializado
en Artes Aereas. Es el lugar de entrenamiento
de la compania Balance.

€Escuela - Espectaculors

400m2

3 talleres (100 alumnos en total)

Abierto lunes a juves 18h a 21h30

Martes y Jueves 9h-11h30

8 profesores - 5 administradores

Hasta 250 personas por espectaculos
Frecuencia 1 vez al mes

7 a 10 artistas

Distanciado, desarrollo aislado de la comunidad
Lugar de entrenamiento de la compania Ba-
lance, depende del municipio de La Reina.

Encuesta a Pablo Andres Garrido
(Vease Anexos)
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PROYECCION

Entregar institucionalidad

**€n esa ctapa la arquitectura juega un papel. permite en-
tregar una cara visible a esta red. institucionalidad. **

Al recorrer la infraestructura de circo a nivel na-
cional rapidamente nos encontramos con gal-
pones, patios traseros, okupas. Hoy se practica
circo, cuando hace diez afos no se hacia de
manera tan popular pero en que condiciones.

Las artes circenses se desarrollaron a esfuer-
zo propio a nivel nacional y buscan seguir cre-
ciendo. Lentamente aparece una infraestructura
abocada a estas artes, aparece arquitectura.
Para seguir creciendo la necesidad de espacios
formales se vuelven necesarios, esta comuni-
dad esta pasando de una cierta informalidad, el
“Parque Forestal” a volverse una comunidad es-
tablecida. En esa etapa la arquitectura juega un
papel, permite entregar una cara visible a esta
red, institucionalidad.

Hay que considerar la factibilidad de un proyecto
de esta naturaleza pero su impacto y alcance es

bastante obvio, el desarrollo de una arte a nivel
nacional.

Entonces buscamos unificar esta comunidad ya
establecida alrededor un espacio jerarquico que
pueda representar el circo a nivel nacional pero
tambien representar la escena nacional en el es-
trangero.

Con estas pretenciones una escuela nacional de
circo permitiria cumplir con este rol jerarquico y
ademas entregar un lugar de reunion a esta co-
munidad circense.
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PROBLEMATICA

Al abordar el tema del circo desde la arquitectu-
ra, hay que considerar la preexistencia de cier-
tos conocimientos de construccion, montaje, di-
mensiones ...

Existe ya una tradicion de arquitectura circense.
Como ya lo vimos el circo moderno tiene por lo
menos tres siglos de existencia, tres siglos don-
de el entregar un espacio para estas actividades
ha sido un constante desafio para circenses
pero tambien arquitectos, ingenieros, construc-
tores, etc..

En su etapa itinerante, el circo se ha tenido que
enfrentar a la organizacién de sus actividades.
Mover una tropa significa crear aunque sea tem-
poralmente una ciudad, con zonas diferencia-
das, higiene, abasto, presentacion, etc...

¢ Cuales son las légicas que surgieron de esa
itinerancia permanente?

Hoy el circo no es solamente itinerante existen
salas de espectaculos dedicadas a estas artes,
existen escuelas establecidas. La itinerencia
ciertamente es parte de lo que es la identidad
del circo pero eso no significa necesariamente
que los espacios que acojan estas actividades
deban ser itinerantes. Nos concentraremos mas
en detalle en la temporalidad bien particular del
circo.
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Joakim Rodriguez Moralez

Entrevistars

(Vease anexos para las entrevistas completas )

Joakim Rodriguez Moralez (Miembro Colectivo llusorio, Artista circense)

Adolfo Henriquez Saa (Miembro Colectivo llusorio, Artista circense, Ingeniero Matematico)

Marv Rivera (Miembro Colectivo llusorio, Artista circense, Disefiadora)

Macarena Simonetti (Representante Circo en el CNCA, Antropologa)

Al momento de entender la comunidad en su
conjunto, con su pasado y recorrido resulta de vi-
tal importancia entender cuales son sus proyec-
ciones. Para esto entrevistamos al Colectivo llu-
sorio, son tres artistas circenses que decidieron
postular a Fondart para poder colmar vacios en
la comunidad circense. Ellos tienen una vision
actual y interna de la comunidad. Proponen a
traves de su proyecto una vision a futuro para la
comunidad.

Resulta bastante interesante ver como logran

46.

formular problematicas a partir de la situacion
presente del circo. Entrevistamos también a
Macarena Simonetti que representa al circo en
el Centro Nacional de las Culturas y las Artes.
Ella nos entregara una vision mas global del cir-
co.

A partir de esos testimonios propondremos una
problematica que nos permitira establecer un
proyecto arquitectonico.



*(...) pasa que vna escucla
efectiva de circo en Chile
no ha liegado.*”

Joakim Rodriguez Moralez

Problematica

“Pero pasa que una escuela efectiva de circo en
Chile no ha llegado.”

Cita : Joakim Rodriguez Moralez

“(...Jestas falencias de una instancia formativa
también accesible para la gente. Porque claro uno
se puede ir a estudiar fuera de Chile pero hay que
tener plata al menos yo nunca he aspirado a eso. No
tengo plata ni tampoco los estudios ni los ingresos
para hacer eso”

Cita : Joakim Rodriguez Moralez

“Otra alternativa ... el circo del mundo pero tiene
unas matriculas muy bajas. Entonces no es por ser
esa la unica institucion formal vaya a suplir esa
necesidad en todas las aéreas circenses. Tiene la
capacidad estructural pero llega a un numero super

limitado de persona. *
Cita : Adolfo Henriquez Saa
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“Ahora en el ambito de formacion formal, la

unica instancia que hay es la escuela del circo del
mundo(...)A mi me parece que el proyecto Circo del
Mundo comenzo con un muy interesante impulso
que fue compartiendo un curriculum con la FEDEC
( federacion europea de escuelas circenses ) y con la
venida de profesores que eran profesores de escuela
e iban a hacer formacion profesional.(...)Y hoy el
panorama de la escuela es difuso porque no hay
grandes profesores, los profesores de la escuela son
los mismos alumnos que se fueron quedando. Que
no tienen mas alla de capacitaciones parciales en lo

que es la docencia.”
Cita : Macarena Slmonetti

Se hace patente la necesidad de una instan-
cia formativa circense a nivel nacional. La
unica instancia a nivel nacional no pareciera
dar el ancho. Este vacio se vuelve un freno
hoy en el desarrollo de las artes circenses.
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se desarrollan si no tienes un espacio firsico aunque seca de
revnion. Aigo tan simple como es0 es un gran aporte.*

Necersidaders

“La arena’ o galpones de repente no tan grande

de Buenos Aires pero que si tienen una formacion
de escuela consciente. Que no lesionan tanto a los
alumnos que van un poco mas alla de sacar un re-

sultado al alumno.”
Cita : Joakim Rodriguez Moralez

“O sea nuestro cuerpo es la herramienta con la cual
trabajamos o sea hay un monton de conocimiento
respecto del cuerpo que se deben aplicar. Y que los
aplican los deportistas de alto rendimiento, los gim-

nastas, los bailarines...”
Cita : Macarena Slmonetti

“Es un plan de trabajo que va mas alla de hacer una
figura o no. Es una metodologia, que es compartida
con los profesores de acrobacia, los malabaristas,
etc... La integralidad o la interrelacion que deberia
proponer una educacion formal.”

Cita : Macarena Slmonetti

El problema reside en la falta de metodolo-
gia que en el caso del circo es esencial no
solamente para el aprendisaje sino tambien
para la seguridad de los alumnos. El circo
es el aprendisaje del uso del cuerpo. Una
falla en el metodo de aprendisaje significa
probables lesiones en los alumnos o peor.

48.

Adolfo Henriquez Saa

“Es que yo creo que al haber pasado por la escuela
(Circo del mundo) como que yo tome consciencia
de que habia un monton de conocimiento comple-
mentarios a parte de las técnicas, que era necesario
nutrirse. Me di cuenta que la parada de mano me
aportaba un monton a lo que yo hacia en el mastro
en cuanto a la postura, en cuanto a la consciencia
corporal. La acrobacia me daba velocidad, me en-
seriaba otro forma de mover el cuerpo. La danza me
nutria desde otro lado y me aportaba™

Cita : Maru Rivera

“Hicimos unas clases de trapecio, yo estaba chata

del trapecio. Porque yo me subia y con el puro pre-

calentamiento me salian ampolla en las manos. Pero

la clase en si fue bacan porque todo lo que aprendi

en esa clase era perfectamente aplicable a lo que yo
hacia en el mastro.”

Maru Rivera




' ées zehbiJueH o,uobv

Cita : Maru Rivera

“De repente uno puede hacer cosas demasiado sim-
ple técnicamente y puede provocar mucho mas. Bue-
no eso tiene que ver con las otras técnicas comple-
mentarias como el teatro , la musca, la danza y puedo
emocionar una persona mucho mas que con un truco
feroz que te demoraste arios en sacar.”

Cita : Maru Rivera

Se necesita un lugar donde se ensene de
manera trasversal las distintas disciplinas
circenses.

Esta trasversalidad es la base de las ense-
hanzas de circo. Cada disciplina alimenta a
la otra, volviendose el centro de la metodo-
logia de enseiianza de las artes circense.

“Un espacio que sirva de sala de ensayo y para pre-
sentar es algo que no esta y que se necesita caleta.”

Cita : Adolfo Henriquez Saa

“«“

ay una gran necesidad de espacio. Hay cosas
que no se desarrollan si no tienes un espacio fisico
aunque sea de reunion. Algo tan simple como eso es
un gran aporte.”

Cita : Adolfo Henriquez Saa

“Por eso yo siento que el espacio es algo que es al
servicio de otra cosa. O sea el Circo del Mundo en el
cajon de su escritorio tiene un proyecto maravilloso
hecho por Matias Klotz de escuela circular increible
que le iban a regalar. Pero es absolutamente desqui-
ciado, porque nunca iba a haber esa plata para hacer
ese espacio y mantenerlo después si con suerte man-
tienen una carpa en un terreno prestado”

Cita : Macarena Slmonetti

Es importante la xistencia de un espacio
compartido por la comunidad circense, no
solamente para el entrenamiento y la ense-

nanaza sino de reunion.
Ese espacio debe considerar la realidad de
la comunidad circense para tener alguna
esperanza de subsistir y funcionar.

(...) “el proyecto tuvo una convocatoria super grande
y todo cl proceso de entrevistar a gente, empezar a
conocerla. a crear redes. (...) Empezaron a pasar cosars
que nosotros no habiamos dimensionado.*

Maru Rivera
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Macarena Simonetti

“*flhora en el ambito de for-
macion formal. la Unica
instancia que hay ez la es-
cuecla del Circo del Mundo.
(...) Y hoy el panorama de
la escucla es difuso(...)"

Macarena Simonetti

“Martillo es un lugar bacan que esta empezando a
formarse. Esta creciendo a puro esfuerzo de la gente
que viene a tomar clase. “

Cita : Joakim Rodriguez Moralez

“Al principio fue super loco porque el proyecto tuvo
una convocatoria super grande y todo el proceso de
entrevistar gente empezar a conocerla, a crear redes,
a vernos las caras, encontrarnos. Que la gente se en-
contrara y estuviera conversando esperando ser en-
trevistado. Empezaron a pasar cosas que nosotros no
habiamos dimensionado.”

Cita : Maru Rivera

“La organizacion de una red profesional. Se em-
pieza a generar vinculos entre personas que antes no
lo habian. No se concocian que estaban trabajando
en lo mismo o que simplemente por una cosa de ego
cada uno estaba encerrado en lo suyo.(...) Después
empiezan a surgir trabajos. La gente se pone a crear,
quiere aplicar lo que aprendio. Genera movimiento.”

Cita : Maru Rivera

“No es una inversion con ‘“return of investment”
tiene otras retribuciones que son sociales, socio-
dinamicas, simbodlicas, que son de construcciones

de valoraciones de individuo que tiene que ver con

identidad.”
Cita : Macarena Simonetti

La creacion y alimentacion de la red de
circo es de vital importancia. Ella es el mo-
tor de los acontecimientos realizados por la
comunidad circense, es su principal riqueza

y fuerza.



Potencialidaders

“Que su estructura permita el desarrollo de nuevos
proyectos, que sea un espacio que sea disponible para
ensayos por ejemplo. Es un espacio donde ocurra que
la gente se reune, los artistas se conozcan.”

Cita : Adolfo Henriquez Saa

“(...)no en sus relaciones humanas es super interno.
Por eso es importante un lugar de interaccion con
otras artes escénicas.”

Cita : Adolfo Henriquez Saa

“El circo como arte, es un arte escénico como

cualquier otro”
Cita : Macarena SImonetti

“El proceso de creacion artistica que en antropologia
se llama gasto festivo no tiene que ver con la remu-

neracion.”’
Cita : Macarena Simonetti

“Por ejemplo el proyecto “pueblo circo” en Argentina
tiene instalada cuatro carpas de circo en un terreno
aun mas privada que este. Como en un barrio pobre,
popular y ellos hacen un monton de trabajo por los
vecinos y con los nifios de los vecinos aprovechando
la infraestructura permanente que ellos tienen”

Cita : Macarena SIimonetti

La existencia de un lugar de esta naturaleza
trae no solamente beneficios a la comuni-
dad circense, sin puede aportar al entorno

inmediato del proyecto.

Alcance

“Pero eso es una pulsion del arte entonces nosotros
estamos concibiendo los procesos artisticos en fun-
cion de lo que vamos a recibir a cambio o a quienes le
vamos a expresar o cuantos nos va a ir a mirar. Creo
que estamos cesgando el motivo central y razonable

por el cual hacemos arte.”
Cita : Macarena SImonetti

“El concepto de industria cultural esta manejado
desde la Unesco o sea que los gringos estan metiendo
en un monton de paises (...) el arte es un elemento
que aporta al PIB. Entonces como hago yo para que
mis artistas hagan mas arte para tener mas recursos

con eso.”
Cita : Macarena Simonetti

Al proponer una plataforma de artes circense
de alcance nacional, entramos a cuestionar las
politicas culturales a nivel pais. Porque no ex-
iste tal plataforma, sin en los pais del cono sur
el circo es potenciado como politica publlica.
No solamente para realizar labores sociales,
sino como apoyo al desarrollo de una escena
nacional que no benficie a todos.

(Entrevistas completas en anexo)

**O sea el Circo del Mundo en el cajon de su escritorio
tiene un proyecto maravilloso hecho por Matias Kiotz
de escuela circular increible que le iban a regalar. Pero
es absolutamente desquiciado. porque nunca iba a
haber esa plata para hacer ese espacio y mantenerio
después(..)"”

Macarena Simonetti
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**€sa plataforma debe tomar en cuenta la transversalidad
de las enseianazars circenses, la difusion, y la gestion de
proyectors.**

Al concluir las entrevistas, aparece la necesidad
de una institucion formal, un vacio en esa area
es el principal freno al desarrollo de la comuni-
dad circense. Ha evolucionado de ser un sim-
ple encuentro semanal en el Parque Forestal, a
tener una infraestructura incipiente.

¢,Cual es el paso siguiente entonces?

Crear una plataforma abierta dedicada a las ar-
tes circenses, que permita cohesionar la comu-
nidad, y potenciarla se vuelve una necesidad.

Esta plataforma debe tomar en cuenta la trans-
versalidad de las ensefianazas circenses, la di-
fusidn, y la gestidon de proyectos. Y también la

comunidad existente, ya que lejos de quitarles
protagonismo permitira potenciarla. Esta ins-
titucidbn deberia ser de caracter nacional para
cohesionar la comunidad a nivel pais y volverse
el foco de la escena circense nacional.

Sera la cara visible, de toda la comunidad que
permita entregar institucionalidad no solamente
hacia instancias gubernamentales para la ges-
tion de fondos sino también hacia la comunidad
circense internacional.

Esto potenciaria intercambios de conocimientos
y la cimentacion de una escena nacional.
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Cultura de montaje

En octubre 2012 fui a la duodecima convencion
de circo en Pefaflor, a recolectar informaciéon
aprovechando que toda la comunidad circense
estuviera unida en un lugar.

Pero al final recolecte mucho mas que infor-
macidn formal sobre el circo, presencie una ver-
dadera cultura con sus tradiciones y ceremonias
bien particulares.




Malabrista aprochando las utlimas horas de luz

Lo primero que me llamo la atencion fue la cipal.

fuerza despliegada de montaje existente en el Con un equipo de aproximadamente 15 perso-
circo. Efectivamente en tres dias se monta una nas se logra parar esa estructura de 12 metros
verdadera ciudad con sus espacios jerarquicos, en una tarde. No es una hazafa menor, son 4
volveremos mas adelante a ese tema. pisos de altura.

En las fotos a la derecha vemos los preparativos

para montar la carpa de Circo Chile, “La Nues-

tra”. Presencié el montaje desde descargar el

camién hasta que se levant6 la estructura prin-
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“La Nuestra” Planta

La estructura se compone por dos corchetes
metalicos de 12 metros de altura que se levantan
gracias a tecles manuales y una pata de gallo.
Se establizan gracias a vientos, al final se unen
con un puente metalico, que cuelga de ambas
estructuras. La obra termina con la tela que per-
mite estabilizar el conjunto al ser tensada.

Esta carpa nos revela la fuerza constructiva
escondida detras del circo, Esa carpa resuelve
su transportabilidad ya que su estrutura se des-
compone en modulos menores de 6 metros de

largo facilmente transportables en un camion.
Ademas ese largo permite que puedan ser ma-
nipulados por un equipo de personas reducido
sin maquinas. Cuando la carpa no se usa es de
facil acopio en una bodega.

El equipo de montaje tiene la formacién para
subir a la estructura, con las medidas de seguri-
dad debida, entonces nos encontramos frente a
un potencial que al momento de construir habra
que tomar en cuenta.

Al momento de proyectar resulta interesante reutilizar estos procedimentos, el tamaino de
las piezas que manejan, lo logica de subdividir piezas grandes en modulos pequenos para
una mayor transportabilidad. Rescatar las secuencias de montaje ya que es algo ya inte-
grado en la comunidad circense.

Hace parte de la cultura de esta comunidad, involucra la misma gente en la creaciéon de
sus espacios. Esto genera identidad, cohesion de la comunidad, y apropiacion de los lu-
gares.

sb.




“La Nuestra”

**Con un equipo de
aproximadamente
15 personars se
logra parar esa es-
tructura de 12 met-
ros en vuna tarde.”
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**$e vuelven de
esta forma hitos
que permiten ubi-
carse facilmente
en el territorio
ayuvdando a a-
propiarse rapida-
mente del lvgar
donde se posan.*’

la carpa

Resulta impactante el volumen y la presencia de
estas carpas. Simples volumenes de aire atrapa-
do en una tela, se convierten por fuera en masas
de colores que poblan rapidamente el paisaje.
“La Bacana” tiene 12 metros de alto, es de un
rojo furioso la cual la hace facilmente identifica-
ble.

En realidad son dos existe una carpa gemela
en Valparaiso. Resulta interesante que estos
detalles le den identidad y pertenencia a los u-
suarios de estas carpas.

58-

Esta compuesta por dos mastiles conectados
en sus extremidades por una viga, de aquellos
cuelga un circulo de acero que permite tensar la
tela. Una estructura secundaria compuesta de
palos de 3 metros permiten levantar la tela, para
generar un borde habitable dentro del recinto.
La tela roja es el unico cerramiento a este recin-
to, se coloca una tarima que sirve de escenario,
y graderias desmontables. Una parrilla se cuel-
ga de los pilares para focos de luces sonido, etc.
El espacio asi compuesto sirve para entrenar o
crear un espectaculo .




“La Bacana”

 GamERms .

“La Bacana” Planta

“La Bacana” Corte

Pequefas diferencias permiten identificar cada convierte de esta forma en la companera ideal
carpa y diferenciarlas unas de otra, ademas de ese estilo de vida nGmade.

tienen nombres diferentes. Se vuelven de esta
forma hitos que permiten ubicarse facilmente en
el territorio ayudando a apropiarse rapidamente
del lugar donde se posan.

Ahora sus cualidades reposan en un gran volu-
men de aire atrapado, entregando un grado de
habitabilidad a muchos metros cuadrados. La
cantidad reducida de piezas requeridas para su
montaje, hacen que sea muy transportable. Se

La carpa tambien tiene defectos, la es-
tructura que sostiene la tela es indepen-
diente de las estructuras que se utilizan

para las funciones y el area que sirve
estas estructuras es reducida. La carpa
es un simple techo. Entrega un volumen
de aire pero no entrega ni una facilidad
para poder habitarlo.
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*Indiscutiblemente la esencia del imaginario circense...

Silueta del conjunto de carpas

la civdad en movimiento

La convencion nos entrega la esencia del circo,
sus costumbres reflejan el imaginario de ese
circo itinerante en que todos se reconocen. El
contexto desempena un papel menor en este
evento, las carpas componen este paisaje, ellas
componen los vacios, los llenos. Los focos de
actividades se concentran en ciertas partes del
terreno gracias a ellas.

El primer punto esta en la dispersion y sepa-
racion de las zonas servidas y zonas de servi-
cios. Estan desvinculadas, es lo mas caracteris-
tico de ese modo de vida itinerante.

Resulta mas comodo desmembrar el conjunto
en unidades, las carpas, al momento de despla-
zarse de un punto a otro.

La convencién aloja a mil o mil quinientas per-
sonas por una semana, A esa escala podemos

60.

ya hablar de una pequefa ciudad itinerante:”una
ciudad en movimiento.“

Indiscutiblemente la esencia del imaginario cir-
cense, se encuentra en esa ciudad efimera. Se
desempefian competencias, se abre la posibili-
dad de presentar a artistas frente a la comuni-
dad. Los espectaculos que ahi se presentan y
comparten son un motor para la comunidad todo
el afio hasta la siguiente convencion. Se desem-
pefan competencias, se abre la posibilidad de
presentar a artistas frente a la comunidad.

La energia que requiere montar ese even-
to depende unicamente de la autogestion
de la comunidad circense a nivel nacion-
al. La dispersion de sus actividades es
una de sus caracteristicas mas relevante.
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“Al momento de disenar el proyecto se debe pensar desde
el conocimiento exristente en la comunidad circense. tan-
to de montaje. espacialidad y criterios de organizacion.*

Reconocer la realidad del circo para generar un
proyecto resulta de vital importancia a la hora de
hacerlo viable. Estamos frente a una comunidad
que se ha levantado por esfuerzo propio y sigue
creciendo de esta forma.

El sentimiento de pertenencia es muy fuerte y es
el verdadero motor que genera todos los acon-
tecimientos realizados.

¢,como involucrar a la comunidad en la creacion
de su espacio?

Al momento de disefar el proyecto se debe
pensar desde el conocimiento existente en la
comunidad circense, tanto de montaje, espa-
cialidad y criterios de organizacion.
Involucrarlos en el montaje de su propio espa-
cio no solamente permitira bajar costos y volver
realizable una obra de esa naturaleza sino que
generara esa pertenencia. Es vital al momento
de pensar en la gestion de un espacios de esas

caracteristicas que necesita personas involucra-
das a tiempo completo.

¢, Qué tipo de edificacion?

Al ver el principal espacio circense : la carpa,
entendemos que se necesita un lugar con
grandes luces, y un gran volumen de aire para
el correcto desempenio de las actividades de
circo.

Necesitan estructuras para colgarse, y generar
espectaculo. Entonces el esqueleto de esa
edificacion se vuelve central al momento de
disenar, ya que el ofrecera la posibilidad a los
circenses de habitar el aire.
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Ya tenemos la naturaleza del proyecto, como se
podria realizar. Ahora donde colocarlo, esa es la
pregunta. El Circo del Mundo se encuentra en
General Bonilla, un lugar excentrico con una vi-
sibilidad limitada.

¢ Habra alguna forma de encontrar una mejor
ubicacién para instalar este proyecto?

El circo tiene una larga tradicion de nomadismo,
eso le entrego una facil capacidad de adap-
tacion, y una légica propia de abordar la ciudad.
Estudiaremos esa forma particular de habitar. El
circo siempre se invita temporalmente en una

bA.

ciudad, no se impone. Buscaremos llevar a la
arquitectura esa logica itinerante. Seguramente
abrira nuevas posibiliades en cuanto a ocupa-
ciones de terreno .



Marco teorico

Una temporalidad espécifica

“La escasez economica que enfrenta el “Circo del
Mundo "es un freno al desarrollo de una infraes-
tructura mejor. El no ser propieta-
rio del terreno, es otro freno para invertir en algo
mas estable. Cuando se devuelva el terreno se pierde
toda la inversion.

Nos encontramos entonces frente a une temporali-
dad bien especial es un proyecto efimero por la lig-
ereza de sus instalaciones pero que se instalo para
quedarse en el tiempo.

;Como enfrentar ese dilema desde un proyecto?”
(Vease Capitulo 2)

A partir de esta reflexibn empezamos a desar-
rollar el proyecto. Por la naturaleza de este, el
terreno se vuelve el principal freno a su posible
desarrollo. El terreno en el caso de una escuela
de circo no tiene mucho valor es prestado,
como el caso del “Circo del Mundo” en Chile, la
“Academie Fratellini” (Vease Anexos) en Fran-
cia. O simplemente despreciado, como el caso
de "ENSAC” en Belgica que se aloja en una ex
estacion de tren en una zona despretigiada de
la ciudad. En esa realidad no solamente existe
escasez de recurso sino también falta de mo-
tivacion para invertir en un proyecto. Para que
invertir si al momento de devolver el terreno
perdere esa inversion.

En ciclo de vida de una construccién (Esquema
1) vemos que el terreno es lo unico perenne, la
arquitecura por mas durable sea esta conde-
nada a desaparecer.

¢ Que ocurre si sacamos la variable del terreno
del proceso de proyecto?

Es lo que ocurre con una carpa de circo, esta-
blece un espacio habitable por una cantidad de
tiempo limitado, su temporalidad es efimera.
Esto le permite ocupar terrenos que no se ocu-
parian bajo otras circunstancias.

PROYECTO
CONSTRUCCION
TERRENO
vibA
DEMOUCION I e
Esquema 1

“ Pocas dudas caben de la importancia cultural que
ha tenido y tiene el circo en nuestra vida cotidiana.
Al ver las fotos de Alameda con Velazquez donde an-
tiguamente para los septiembres se instalaban cuatro
o mds carpas de circos grandes, nos preguntamos
por la necesidad de darles espacios a estos eternos
caminantes. En ciudades de Europa, modernas a
carta cabal, se ha dejado un espacio vacio, “las
Plazas del Circo”, para que en forma gratuita se
instalen las carpas. Alli llegan con sus carromatos
confortables, duermen, cocinen y se visten de paya-

sos y malabaristas.”
Bengoa (2010)

“La plaza de circo” es un espacio que recibe
esa estructura itinerante que es la carpa. El
resto del tiempo es un lugar publico que se
funde en el tejido urbano. Dentro de esta logica
tenemos ejemplos donde el municipio ofrecia su
propia infraestructura para recibir esas compa-
nias itinerantes.

“La construccion mas grande est probablemente

la de la plaza Saint Michelle en Marsella, montada
cada verano durante la feria de Saint Lazare por una
duracion de 40 dias. El arquitecto la dibujo para
recibir a 5000 espectactadores.”

Dupavillon (2001)
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Circo desmontable, Marsella 1893
(Dupavillon)2001

En este caso se opta por no usar la carpa para
montar algo mas estable. El tiempo de cons-
truccion es mas largo pero la infraestrucutra

es mejor. Su temporalidad es distinta a la de la
carpa, ya no es tan simple de mover y transpor-
tar pero tampoco busca establecerse indefinida-
mente. Su temporalidad es semi-efimera. Per-
mite un grado de construccidbn mayor y entregar
mas arquitectura que la carpa.

Esa temporalidad semi-efimera pareciera cor-
responder a la que estamos observando en el
Circo del Mundo, y permitiera invertir en una
infraestructura que no dependa del terreno ya
que al momento de devolver el terreno es posi-
ble llevarse la inversion.

“Ahora esta muy dificil para que trabajen los circos,
porque fijese que antiguamente uno pedia permiso

y se instalaba. Ahora no, usted tiene que tomarle

el ADN al perro, al gato, y a todo el mundo, o sea,
ahora usted tiene que buscar un terreno, ya, vamos
instalar el terreno aqui , pero si la seiiora de mdas

bb.

1

alla reclama porque el circo esta tirando mucha
basura, se tiene que traer las bolsas, es un reclamo
general. De ahi vienen de la municipalidad, y sigue
asi. Entonces por eso no le veo futuro al circo, y otra
cosa es que ya no hay terreno como para un circo,
de ahi jdondé se van a meter?, y si resulta que en
una cancha no dejan (...) Y en los gimnasios mo le
van a dar cabida a un circo, cuesta mucho, porque
nosotros hemos trabajdo en gimnasios, la ultima
gira que hicimos fue en un gimnasio. No como un
Caupolican, no, un gimnasio donde juegan a la
pelota, a esa especie de gimnasio, que les rompe el
parquet y todas esas cosas. No hay terreno para los
circos, los tiran afuera y quién va a ir para afuera,
entonces se hace en gimnasio jcuanto costo poner el
circo una vez que hubo un festival que ahi se hizo”

Bengoa (2010)
En Chile la situacion de las plazas de Circo si

bien existia, en la actualidad ya no existen, no
hay lugares para acoger tales actividades.
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Esquema 2

**€sa temporalidad semi-
cfimera (...) permitiera in-
vertir en vna infracstructura
que no dependa del terreno
ya que al momento de de-
volver el terreno es porsible
llevarse la inversion.**

¢, Dondé colocar entonces los circos?

El Circo del Mundo esta en un lugar prestado
bastante excentico. En el caso de una escuela
gue se establece se puede llegar a acuerdos
para instalarse. Al proponer una arquitectura
semi-efimera nuevas oportunidades de ocu-
pacidn de terreno aparecen, el edificio BIP en
Suecia con Bilbao (vease Anexos) es uno de
ellos.

“El conjunto ocupa un sitio que permite construir

un edificio de 12 pisos y esto determina un alto valor
del suelo, a su vez desprecia el valor de cualquier
construccion que no lleve esa altura.

Con estas premisas y con el objetivo de dar un valor
economico a un edificio nuevo de solo tres pisos, se
eligio levantar una estructura de madera laminada,
evitando una contraproducente demolicion con la
venta del sitio.

La madera laminada ofrece la operacion ineludible
de desarmar, y abre la posibilidad de volver a levan-

Edificio BIP - Alberté Mozo
Foto : Cristébal Palma

tarlo en otro sitio, el diserio de este edificio asi lo per-
mite”

Plataforma Arquitectura

Con este ejemplo, entendemos que el ciclo

de vida del proyecto ya no depende del ter-
reno (Esquema 2). Este al poder posarse y irse
permite observar la ciudad bajo nuevos ojos

y buscar terrenos mas centricos, que por una
razodn u otra estén en desuso. Su desmonta-
bilidad no afecta la usabilidad de ese terreno, y
no monopolisa su valor de mercado.

Proponer la desmontabilidad del proyecto
no solamente abre nuvas posibilidades de
ocupaciones de terreno sino que tambieén
se vuelve una reminiscencia de esa identi-
dad itinerante del circo. Es una itinerancia
a mas largo plazo, que corresponde mas
a las necesidades de las premizas de este
proyecto.
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€Eleccion del terreno

La temporalidad semi-efimera nos abre la posi-
bilidad de buscar lugares centricos dentro de la
capital.

El Circuito Cultural Santiago Poniente (CCSP)
es un proyecto impulsado por la Fundacién
Plantario y financiado con recursos FONDART
(linea Bicentenario). Existe una coordinacion e
intercambio permanente de actividades entre las
organizaciones participantes del proyecto, Plan-
etario USACH, Museo Artequin, Centro Cultural
Matucana 100, Biblioteca de Santiago, Museo de
Arte Contemporaneo Quinta Normal, Museo Na-
cional de Historia Natural, Universidad de Santi-
ago de Chile (que se suma ademas con la Radio
USACH), Centro de Extensién Balmaceda Arte
Joven, Museo de la Educacion Gabriela Mistral,
Casa de Moneda, Universidad Arcis, Museo de
la Memoria y los Derechos Humanos y Museo
Aeronautico.

Aprovechar esta concentracion cultural en una
zona centrica de Santiago es estrategico ya que
se busca crear una infraestructural cultural. La
cercaniia al eje cultural potenciaria una inicia-
tiva de esa naturaleza.

Buscaremos entonces terrenos en ese eje, un
poco mas alejado para encontrar terrenos con
posibilidades de ocupacién. Un analisis de cada
lugar nos permitira elegir el lugar para posarse.

b8.
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Terreno elegido

El tereno elegido es la ex-estaciion Yungay al
final del eje Matucana. Su situacion es privile-
giada y esta expuesta a dos ejes de circulacion
mayor, Balmeceda que se convierte en Matuca-
na, y la futura Costanera Sur.

Hoy es un terreno abandonado, antiguamente
pasaba la linea del tren a Valparaiso, y el cin-
turon de hierro. Los rieles han sido robados y
el puente que pasaba por Carrascal fue retirado
por el Municipio, dejando solamente el puente
sobre Roman Spech.

Se encuentra a tres metros sobre el nivel de la
calle, desconectandolo de su entorno.

Las escaleras que conectaban la estacion a la
calle siguen estando presentes. El terreno es
entonces una plataforma elevada que se convir-
tio en un parque informal.

**Sv situacion es privilegi-
ada y esta expuesta a dos
ejes de circulacion mayor,

Balmeceda que se convierte
en Matucana. y la futura
Costancra Sur.”
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Ruinas Ex- estacion Yungay
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Panoramica hacia Balmaceda

Panoramica hacia Matucana

Vista del terreno desde la calle
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*“(...)lo que al principio cra una restriccion ecconomica se
convierte entoncers en vuna poribilidad de ocupar terrenors
que bajo otras condiciones no se podrian ocupar.*

El circo tiene una larga historia de escasez de
recurso tanto que hace parte de su identidad y
de su ingenio. Cuando se piensa en proyectar
en esas condiciones, la eleccion de terrenos
es limitada ya que se prestan, se regalan. La
inversion en esas condiciones es minima y hay
que pensar en una forma de itinerancia a mas
largo plazo.

Una temporalidad semi efimera aparece donde
uno se establece pero pensando en irse.

El Circo del Mundo lleva diez afios en su ter-
reno prestado y sigue en carpa. Esa pese a
ser una buena solucién para el viaje se revela
de pobre habitabilidad para una estadia a mas
largo plazo.

Propunemos un proyecto desmontable para
poder involucrar la comunidad en su montaje,
si pensamos este proyecto como un pabellon
nos permite posarnos sin intervenir el terreno.
Podemos adquirir para la comunidad algo
mas construido, guardando la posibilidad de

no perder la inversion el dia que se tenga que
devolver el terreno. Se entrega una estructura a
la comunidad circense.

¢, Donde establecerse entonces?

Lo que al principio era una restriccibn economi-
ca se convierte entonces en una posibilidad de
ocupar terrenos que bajo otras condiciones no
se podrian ocupar. Se convierte en una opor-
tunidad, en una fuerza que velve factible ese
proyecto.
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DESARROWO

Ahora definidas las lineas generales del proyec-
to, entremos a disehar. Hay que dar cabida a
estas actividades no convencionales, siendo el
circo una exploracion de las capacidades del
ser humano parece logico que las medidas ne-
cesarias a sus exploraciones sean tambien poco
convencionales.

¢, Como desde la arquitectura podemos aportar
a esta exploracion?

En la parte anterior definimos la posibilidad de
construir esta obra con el apoyo de la comuni-
dad circense no solamente para rebajar costos
sino que también para generar procesos de a-
propiacion que permitan la mantencion de este
lugar.

¢, Cuales son las limitantes de esta premisa al
momento de proyectar?

Propusimos arquitectonizar la trashumancia del
circo, para poder aprovechar las oportunidades
de ocupaciones que ofrece esa temporalidad.
A la manera de los pabellones, nos posaremos,
en el terreno que hemos elegido.

¢, Qué decisiones nos permiten independizar-
nos del terreno?

Finalmente el terreno elegido es un caso real,
cuales son sus condiciones legales, al proponer
ocuparlo cuales son las posibilidades que abre
ese tipo de propuesta.
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Las actividades de circo se concentran en el
P trabajo del cuerpo como otras artes escenicas.
'og '0 m ﬂ Pero analisando mas en detalles estas activi-
. . . dades, sobre todo en el area de la acrobacia
Dimensionamiento circense descubrimos que busca sobrepasar
los limites de movimiento del cuerpo humano.
Es una actividad trimdimensional, investiga las

posibilidades del cuerpo de desenvolverse a
través del espacio. Las estructuras y otros ob-
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un volumen que de otra forma no seria posible
de explorar.

El mejor ejemplo de aquello es el trapecio vo-
lante, cuatro personas ocupan un volumen de
30 mts x 12 mts x 7 mts. Este volumen puede
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Propuesta de funcionamiento de la plataforma

Después de entrevistar el Colectivo llusorio,
vimos la necesidad de crear un lugar , una in-
stitucion de caracter nacional. Esta debe ser un
centro de aprendisaje, reunion y difusion.

El proyecto se convierte entonces en un espacio
que debe compatibilizar los programas de es-
cuela, espectaculo y de gestion.

Con estas premisas, configuramos el programa
siguiente :

Pista - Graderia - Bodega - Camarines - Banos

Cafeta - Adminitracion - Mediateca - Residencia

Banos - Duchas
Servicio
Camarines - Gimnasio - Salas de clases- Banos

Plaza - Espacio publico - Interaccién
EDUCACION
Sala areos - Sala expresion corporal - Acrobacia

- Malabarismo

Este conjunto de actividades se jerarquizan en
dos polos de actividades, el polo de EDUCACION
y el de . Son los principales actores de
funcionamiento de este proyecto.

El polo de EDUCACION es el motor del proyecto,
en él se concentra la adquisicion, y generacion
de conocimiento circense. Ahi se prepara el es-
pectaculo, se podria asemejar a la cocina de
una casa. Ahi se realiza la vida circense, es un
espectaculo a diario que se puede entregar a la
ciudad. (Esquema 2)

El polo de es el lugar de presentacion.
Siguiendo con la analogia de la casa se com-
para a un estar donde se reciben los invitados.
Ese espectaculo es mas ceremonioso ya que
requiere de mas preparacion.(Esquema 3)

El polo de Servicio es una unidad de apoyo es
complementario y permite el correcto funcio-
namiento de los dos polos anteriores

El polo de es la cabeza que per-



mite el correcto funcionamiento del lugar, es el
centro de operaciones de esta plataforma. La
formulacion de proyecto, la coneccion con otras
redes de circo, ahi también se acumula el cono-
cimiento generado en este lugar.

El polo es el gran articulador. Permite in-
tegrar y mostrar lo que ocurre en este lugar ayu-
dando a la difusion de las artes circenses. Tam-
bién permite unificar las distintas actividades,
darle coherencia al proyecto.

Entender el programa por polos de actividad
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permite ordenarlo de manera esquematica y
crear las distintas relaciones necesarias a un
correcto funcionamiento del proyecto.

Ademas siguiendo con la idea que este proyec-
to se pose y se vaya, desmembrar el programa
en polos programaticos permite poder ocupar
cualquier tipologia de terreno (Esquema 1).
Efectivamente como lo vimos en la convencion
(Vease capitulo 3) estos polos programaticos
pueden ubicarse de distintas formas en el ter-
reno sin perder la idea de conjunto.

1

ENTRENAMIENTO

SERVICIO

| \

Polo de Educacion (Esquema 2)

]

DIFUSION
SERVICIO

1

Polo de Difusion (Esquema 3)

N 4

7/

N\ /

Nl

N

DESARROLLO .83



**€n el proyecto invitaremors entoncers al espacio publico a
ser parte de este conjunto. Entregaremors a la vez el circo
a la civdad y la civdad al circo. **

El ordenamiento de las actividades en polos pro-
gramaticos permite establecer claras relacion
entre las distintas partes del programa.

Estas relaciones le dan coherencia al conjunto
mas alld de su ordenamiento en el territorio, lo
cual permite una cierta flexibilidad al momento
de posar estos polos de actividad. Esto permite
adaptarse a cualquier forma de terreno,

Esta l6gica recuerda la convencién (Vease capi-
tulo 3) y de la misma el vacio entre polos unifica
el conjunto.

Este espacio intersticial entre los polos es un
espacio intermedio que es ocupado por los mis-
mos circenses. En el capitulo 3, comparamos a
los campamentos circenses a ciudades moviles,

en ellas este espacio entre carpas se vuelve un
espacio publico.

En el proyecto invitaremos entonces al espacio
publico a ser parte de este conjunto. Entregare-
mos a la vez el circo a la ciudad y la ciudad al
circo.
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Estructura

Esqueleto

Tipologia Carpa Hal e L

Vo wnéy
HAMN P

Tipologia Galpén

Estructuras de pliegue

Vimos que la carpa si bien es una respuesta
muy buena para la itinerancia permanente, no
es una solucion ideal para el desarrollo de las
artes circenses. (Vease Capitulo 3) La tipologia
de galpdn es mas adaptada, ya que permite un
volumen habitable mayor con proporciones simi-
lares al de la carpa gracias al esqueleto estruc-
tural que entrega.

Buscando tipologias de estructuras eficientes,
encontramos los pliegues como generadores
de formas autoestructurantes. Con esta premisa
tratamos de crear el espacio necesario al cor-
recto desarrollo de las disciplinas de circo.

Para crear un esqueleto es necesario traducir
los pliegues a barras. Perdemos entonces la
limpieza, y la ligereza de la estrucutra anterior,
el esqueleto se vuelve muy tupido.

Aislando entonces un modulo de este entramado
y espaciandolo nos encontramos con un modelo
de galpon con cerchas tridimensionales.

ACCIONES

- Maximizar el volumen
habitable

- Entregar puntos de an-
clajes

- Fleribilidad de forma

- Dimenvsionar el volumen
de aire para el desarrollo
de las actividaders circens-
es



Las cerchas nos permiten crear volumenes dis-
tintos y variados. En configuraciones lineales se
crea un marco triarticulado que puede crecer al
infinito. Con la ayuda de un anillo de compresién
se pueden juntar para crear formas concentricas.
Combinando las configuraciones anteriores se
pueden realizar variedades de formas.

*la tipologia de galpén es
maés adaptada. ya que per-
mite un volumen habitable
mayor con proporciones si-
milares al de la carpa gra-
cias al esqueleto estructural
que entrega.”

Configuracion lineal

Estructura a base de cercha

Configuracién circular
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fundacion

Las tipologias de fundacion se pueden di-

vidir en tres tipos las losas de fundacion que
reparten el peso de manera equitativa en el ter-
reno, las fundaciones corridas que descargan
de manera lineal el peso de la construccion, y
finalmente las fundacién aisladas, que entregan
el peso de manera puntual.

Dentro de estas posibilidades, elegiremos crear
un piso propio para el proyecto y nos posare-
mos puntualmente sobre el terreno.

ACCIONES

- Disminvuir la intervencion he-
cha en el terreno

- Reducir puntos de contacto
con el suelo

S

S
SRR
SRR

RS

SR

Losa de fundacién

S

Fundacion corrida

S DR
(SO

Fundacién aislada

Chasis
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**€s un esqueleto que sirve a la vez de elemento pedagogi-
co al momento de enseinar y de escenario para las presen-

taciones.*”’

El circo hoy en dia, busca investigar el movimien-
to humano, los objetos creados por los circenses
permiten al cuerpo desenvolverse en volumenes
de aire que no son alcanzables normalmentes.

A parte de entregar un espacio adaptado a las
actividades del circo, la estructura se vuelve
un elemento esencial de exploracion. Normal-
mente la estructura esta solamente encargada
de transmitir las cargas al suelo, en este caso
es una herramienta que permite explorar el volu-

men de aire que entrega.

Es un esqueleto que sirve a la vez de elemento
pedagogico al momento de ensefar y de esce-
nario para las presentaciones.

Subdividir la estructura en elementos modulares
permite crear formas diferentes pero que se rela-
cionan a la repeticion de elementos similares.
Permite entonces crear esqueletos adaptados a
los focos de actividades que buscamos crear.
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Construccion

Cercha
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Corchete estructural

Usando el corchete estrurtural de la Carapa
La Nuestra” como modelo. (Vease Capitulo 3),
convertimos a modulos repetibles las distintas
piezas de la cercha.

Los modulos de mayor tamafno estan dimensio-
nados para poder ser transpotado en un camion
de carga menor.

Los pesos son determinados para que cada
pieza sea maniobrable por un pequefio equipo
de persona.

Finalmente la secuecia de montaje no difiere de
la utilizada para montar las carpas existentes.



Peso de las piezas madera
0.Imbts 2 0.15mbs x Omibs x
600kg/m3 = 1062Kg
0.1mbs x 0.2mtbs x Omis x
600kg/m3 = 288Kg

Modulacién de la estructura
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Chavirs

Vista frontal

Vista lateral

Chasis + estructura

El chasis estad pensado para disminuir los pun-
tos de contacto al suelo. Cada punto de contacto
esta equipado de un sistema de gata que per-
mite regular en una cierta medida las deforma-
ciones debidas al asentamiento del terreno.
Aislarse del terreno permite también crear un es-
pacio para colocar las instalaciones electricas,
de agua, etc

ACCIONES
- Independencia del sueclo
- Facilitar el acto de posarse



Habitabilidad
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Esquema de habitabilidad

Foco de Educaciéon

Zona colchoén

Esquema de habitabilidad

Foco de Difusion

Invierno: Aire atrapado
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“Abortar el acto de fundar se vuelve primordial para entre-
gar un grado de itinerancia al proyecto.”

Como premisa buscamos involucrar a la comu-
nidad en el montaje de su espacio. Para lograr
esto, rescatamos secuencia de montaje, modu-
laridad de los elementos, transportabilidad...
Otra premisa es la temporalidad de este proyec-
to, posarse sobre el terreno, no establecerse.
Abortar el acto de fundar se vuelve primordial
para entregar un grado de itinerancia al proyec-
to.

Poco se va modelando una forma, un volumen
acorde a las directrices de disefo. Las activi-
dades de circo no requieren todas de gran con-
fort térmico, entonces la misma estructura se
aprovecha para entregar habitabilidad de mane-
ra pasiva al volumen de aire, mejorando el mod-

elo de la carpa. (Vease capitulo 3)

Para las actividades que si requieren de mayor
aislacion se crean modulos donde la habitabili-
dad esta mas controlada.
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Urbano

Contexto

I

w

Influencia
Impacto

Contexto del terreno

Areas verdes

Terreno

Tejido urbano

El terreno se encuentra en la zona de influencia
del eje de Matucana, se encuentra al otro ex-
tremo hacia el Mapocho donde Balmaceda re-
mata en una curca convirtiendose en Matucana.
Es un sector con grandes obras publicas, la Cos-
tanera Sur y la pronta inauguracion del parque
Renato Poblete prometen una revitalizacion del
sector que se encuentra en deterioro hoy en dia.

la zona elegida esta en

- plena mutacion debido a los
trabajos publicos que se re-

El terreno se encuentra en el trazado de la linea
ferrea cabecera del pequeno ramal a la estacion
Mapocho, y en ella se dividian los servicios des-
de la estacion Mapocho hacia el Norte o hacia
el Sur. Al sur se encuentra el Tunel Matucana,
que la conecta con la estacion Alameda. Hasta
el ano 2008, la empresa de cementos “Melon”
funciond en los patios de Yungay. Hoy en dia las
vias estan sin uso.

ACCIONES

- Analisrar alrededores

- Entender el contexto legal
del terreno

- Argumentar vna porible
ocupacion



Antecedentes

El tereno se encuentra justo en el remate de
Balmaceda, frente a él pasan dos ejes de
circulacion mayor, la futura Costanera Sury
Balamceda que se convierte en Matucana.

El terreno se encuentra en la zona AR del
plan regulador, no se puede construir nin-
guna edificacion. La cercania del terreno es
ZE-1AM, corresponde a zona industrial mo-
lesta con actividad molesta.

Debido a la situacion historica de este bar-
rio, EFE posee una gran cantidad de metros
cuadrados en esta zona. (Vease Anexos)

Nos encontramos un sector limitrofe de dos
comunas, Santiago y Quinta Normal, EFE es
un poder en esta zona debido a la cantidad
de metros cuadrados que posee, la futura
Costanera Sur y el futuro parque Renato
Poblete van a cambiar las relaciones de po-
deres en el sector.

Como el terreno se encuentra en zona in-
dustrial , el grano es bastante aislado con
edificaciones altas entre seis y doce metros.

Por Quinta Normal el sector es claramente
industrial pero por El lado de Santiago, en
contramos un barrio residencial.

Areas verdes
Terreno
Tejido urbano

Areas verdes
AR

ZE-1IAM

RM-2

Tejido urbano

Terreno EFE
Tejido urbano

EFE

SERVIU
Intendencia
Qunita Normal
Santiago

Areas verdes
+ 12 metros
6 - 12 metros
3 - 6 metros
0 - 3 metros
Tejido urbano

Areas verdes
Vivienda
Talleres
Servicio
Industria
Bodega
Tejido urbano

Terre

nos de EFE

- : |

Usos de suelo
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Estrategia

Nueva Costanera Sur

Entorno inmediato

Del punto de vista municipal el terreno no figura
en las planchetas municipales (Vease Anexo)
Esto tiene como consecuencia que no tiene rol,
no existe legalmente para el municipio.

El terreno hasta el dia de hoy sigue pertene-
ciendo a EFE y los unicos documentos disponi-
bles son el acto de propiedad (Vease Anexo),
no existe ni levantamiento hecho del terreno.
La ex-estacion Yungay no esta clasificada como
monumento.

Entonces el terreno se encuentra en un vacio
legal. Por una parte es descrito en el plan re-

Terreno

p

Franja de seguridad

Trazado ex-lineas de tren

gulador como franja de seguridad ferréa pese a
no tener rieles ni la posibilidad que un tren pase
por ahi por otra es un terreno con una ubicacion
privilegiada.

Estos metros cuadrados estan al abandono, y
hoy este lugar es un parque informal, con ocu-
paciones de vagabundos y pequenas tomas de
terreno. Se volvio un foco de deterioro en este
sector en transformacion.

**Estos metros cuadradors estan al abandono. y hoy este lv-
gar es un parque informal. con ocupaciones de vagabundos
y pequenas tomas de terreno. **



Esquema de relaciones

Esquema de itinerancia
del proyecto

*la temporalidad del proyecto permite argumentar una
ocupacion temporal de estos terrenos mientrars su sit-

vacion legal se actualize.”

Proponemos entonces posarnos de manera
temporal en este terreno. Como premisa nos im-
ponemos, intervenir lo menos posible el terreno.
Y aprovechar de la manera mas eficiente sus
condiciones existentes.

El lugar elegido comprende dos terrenos:

Uno es el de la ex-estacon Yungay alargado,
con un frente mayor. Se sobrepone a Balmace-
day se enfrenta a una plaza crando una relacién
directa con ese espacio.

El otro terreno es radicalmente diferente, su cos-
tado se presenta a la Costanera Sur y su frente
principal remata la Av. Balmaceda, estas dos
condiciones le entregan una visibilidad unica.
Estos dos terrenos estan unidos por un puente
que entrega un eje ordenador al conjunto.

Estas cualidades intrinsecas del terreno elegido
tiene que ser aprovechadas para potenciar el
programa propuesto.
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*Al posarse sobre ese terreno. el proyecto convertiria
un sector en deterioro en un foco de actividad. Esto revi-
talizaria este sector en plana transformacion.”

El terreno se encuentra hoy abandonado por su
condicion legal, no se puede construir ahi por
ser una franja de seguidad ferrea. Lo absurdo
es que no circulan trenes, ni siquiera hay rieles
y el puente encima de Carrascal ha sido reti-
rado. Esta condicion legal hoy en dia no cor-
responde. Estamos en un sector privilegiado,
remate de Balmaceda frente a dos ejes impor-
tantes de circulacion Balmaceda y Costanera
Sur y estos metros cuadrados se desperdician.
La temporalidad del proyecto permite argumen-
tar una ocupacion temporal de estos terrenos
mientras su situacion legal se actualize.

El polo de difusién aprovecha las cualidades de
remate de Balmaceda, exponiendose a Iso dos
flujos vehiculares permite al proyecto se visto,

El foco de Educacion ocupa la ex-estaciéon
Yungay aprovechando su mayor relacion con

el espacio publico apra entregar el espectaculo
diario que representa el entrenamiento de las
disciplinas circenses.

Al posarse sobre ese terreno, el proyecto con-
vertiria un sector en deterioro en un foco de
actividad. Esto revitalizaria este sector en plana
transformacion.



Vuelo de pajaro
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Vista desde Matucana

Planta de contexto
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Referente
Edificio Bip

Obra: Edificio BIP Computers
Arquitecto: Alberto Moz6
Ubicacion: Suecia esquina Bilbao, Providencia, Santiago,
Chile
Mandante: Nicolas Moens de Hase
Superficie terreno: 1654m2
Superficie construida: 623m2
Ao proyecto: 2006
Afo construccién: 2007
. = Materialidad: Madera Laminada, Pino Radiata, Vidrio
Montaje estructuras laterales Fotografias: Cristobal Palma
(Fuente : Plataforma Arquitectura)

Th

Este Edificio de Oficinas se levanta entre dos ca-
sas antiguas (1936), que fueron refaccionadas y
gue no estan protegidas por alguna ley de con-
servacion histoérica. El proyecto mantuvo el 80%
de lo antiguamente edificado y de la superficie
total construida de 1174 m2 que incluye el edifi-
cio, estas casas representan el 44%. El conjunto
ocupa un sitio que permite construir un edificio
de 12 pisos y esto determina un alto valor del
suelo, a su vez desprecia el valor de cualquier
construccion que no lleve esa altura.
Con estas premisas y con el objetivo de dar un
valor econdémico a un edificio nuevo de solo tres
pisos, se eligio levantar una estructura de mad-
era laminada, evitando una contraproducente
demolicion con la venta del sitio.
La madera aminada ofrece la operacion inelu-
dible de desarmar, y abre la posibilidad de volver
a levantarlo en otro sitio, el disefio de este edi-
ficio asi lo permite, y quizas sino es asi, por ser
de madera, puede que sus vigas se transformen
en puertas y anos después una puerta sirva de
cubierta para una mesa. Esta es una condicién
Estructura soportante  de valor en Arquitectura y en Urbanismo, que
(Fuente : Plataforma Arquitectura) - e s5nalmente Ilamo “Transitividad”.
Otras ventajas que se incorporaron al disefio de
*“€Esta s UNna condicién de e©sta _erstructura fueron: la eleccién de u_n_a_misma
seccion de viga recta para todo el edificio, que

valor en nrquiteclum Y €A  permiti6 laminar la madera con rapidez, y que
. esta seccion fuese elegida de un catalogo de la
“fbﬁﬂllﬂlb. qQue PGMOI’N\" Empresa Arauco, 9 x 34,2 cm, una medida que

mente ||Qm° “Tfﬁ ﬂli“Vi' considera una eficiencia en el corte del arbol.

dﬂd % oo Article
hd (Fuente : Plataforma Arquitectura)

ANEXOS .121



Escalera
(Fuente : Plataforma Arquitectura)

Elevacion poniente
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Elevacion
(Fuente : Plataforma Arquitectura)
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Vista exterior

Vista interior

T
W

Pabellon IBM

Obra: Pabellon IBM
Arquitecto: Renzo Piano

\ Ubicacion: Itinerante
i Mandante: IBM

Superficie construida: 576m2

Ano proyecto: 1982

Ano construccion: 1984

Materialidad: Madera Laminada, aluminio, Policarbonato

A comienzos de 1982, la empresa IBM le solic-
it6 al estudio encabezado por Renzo Piano, el
proyecto de un pabelldn itinerante para ser ubi-
cado temporalmente en los parques principales
de las ciudades lideres de Europa. Su imagen
afirmaria a la empresa como lider del mundo
tecnoldgico y en su interior se desarrollarian
una serie de actividades diversas tendientes a
asimilar la computadora con las necesidades de
la vida cotidiana de las nuevas generaciones.
Fueron dos anos de proceso y luego otros tres
donde el pabellén recorrid 20 ciudades en 14
paises.
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Corte longitudinal

124.

—



LIST OF MATERIALS

ELEVATION G-C SECTION B8

A el

4
]
i
1

T
A

!
i

%l
i
!
i
M
,._‘.'
il

i

rgz
i

I O

I

Sa—] 1

ALY

—" -1: l [' i

Detalles constructivos

A \
| Wiva | )
] o = i s e« s e Il oy
i U BT N SO N e ©

. —————— e w0

T
T S A S -‘---—..-.\_._,,"—_-1..___,,_&‘__'__,.".-_._.‘,.._.«.1_\_ WMWL\._—L-.M

Corte transveral

ANEXOS .125



Vista de Fratellini llegando por el metro

Esquema de planta

Sow

Esquema de la cercha

Obra: Academia Fratellini

Arquitecto: Patrick Bouchain

Ubicacion: Plaine St-Denis

Mandante:

Superficie construida: 5500 m2

Ano proyecto: 2001

Ano construccion: 2003

Materialidad: Madera Laminada, aluminio, Policarbonato

La Academia es un proyecto con historia, la aca-
demia fratellini estaba alojada en un terreno de
manera provisoria ( 20 Afos) bajo una carretera.
Con la ayuda de Patrick Bouchain (arquitecto),
propusieron al municipio de Seine St- Denis su
academia como parte del plan de renovaciéon
de este sector industrial. EI municipio les regal6
entonces un terreno con buen aceso por trans-
porte publico y por carretera. La construccion
fue hecha por la misma academia, entregando
un proyecto a la medida.

- Mo nat avot
AsLac TN




Sala de entrenamiento secundarias
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Entrevistars

Entrevista a Macarena Simonetti
(Representante Circo en el CNCA, Antropologa):

BDD : La metodologia de enseianza pareciera no es-
tar totalmente desarrollada a nivel nacional.

Maca : O sea claro. Creo que un poco a partir de ese mis-
mo diagnostico, se hace este primer intento de hacer un
programa de formacion de formadores donde si se pro-
pone un avance mayor en hacer una metodologia de en-
sefianza. Y con eso nivelar a todos estos profesores bien
variados como algunos que si hicieron formacion profe-
sional en escuela europea, Esac por ejemplo y otros que
aprendieron como pudieron y fueron desarrollando una
metodologia propia. Entonces eso como en el &mbito de
la formacion no formal. Ahora en el ambito de formacién
formal, la Unica instancia que hay en la escuela del circo
del mundo. A mi me parece que el proyecto Circo del
Mundo comenzd con un muy interesante impulso que
fue compartiendo un curriculum con la FEDEC ( feder-
acion europea de escuelas circenses ) y con la venida
de profesores que eran profesores de escuela e iban a
hacer formacion profesional. Y hoy nosotros vemos en los
artistas los que pasaron por esa generacion claramente
tienen un nivel superior artistico, técnico y tienen seriedad
y una manera de enfrentar su trabajo. Son los que es-
tan haciendo cosas, que son profesores, en companias o
que estan creando. Me parece que después de eso hubo
como intentos. Y hoy el panorama de la escuela es difuso
porque no hay grandes profesores, los profesores de la
escuela son los mismos alumnos que se fueron quedan-
do. Que no tienen mas alla de capacitaciones parciales
en lo que es la docencia. (...) Me parece que no hay hoy
dia una planificacion que integre otros elementos que a lo
mejor son mas deportivos pero que igual tienen que ver
con este trabajo fisico. O sea nuestro cuerpo es la her-
ramienta con la cual trabajamos o sea hay un montén de
conocimiento respecto del cuerpo que se deben aplicar.
Que los aplican

Los deportistas de alto rendimiento, los gimnastas, los
bailarines. Y que hoy dia en el circo no se estan aplicando
porque hay como una cosa de aprender la técnica.

BDD : Entonces hay una especia de conocimiento dis-
parejo no evaluado

Maca : No hay un cuerpo de conocimiento que hoy dia se
este aplicando como una metodologia. Tu entray el dia 1y
el dia 100 esta es tu curva.

BDD: ¢ Esto tiene que ver con un lugar?

Maca : ... Que maneje esta informacion. Por ejemplo ha-
ble con el Koke que esta en la escuela de Quebec y ellos
por ejemplo tienen cada 8 semanas de clases una semana
de descanso. Porque el entrenamiento es full acrobatico.
Empezaron a probar con ese método basico, les exigen

durante el primer trimestre el 40 % el segundo semestre
60%

BDD : ¢ A que corresponde ese porcentaje?

Maca : Justamente la evolucion de la curva de rendimien-
to fisica que tien que ver con tu entrenamiento, como se
va desarrollando tu musculatura, tu flexibilidad, tu resist-
encia. Entonces bajan nuevamente al 40 % para exigir al
final del afio 100%. Es un plan de trabajo que va mas alla
de hacer una figura o no es una metodologia, es com-
partida con los profesores de acrobacia, los malabaristas,
etc... La integralidad o la interrelacién que deberia pro-
pone runa educaciéon formal.

Entonces pasa que los alumnos evolucionan en el circo
es que entran e el dia 1 y salen igual. Pero falta esa inte-
gralidad, falta conocimiento desde sus propios cuerpos. Y
para que decir de otras cosas que son propias del trabajo
circense, como la creacion, la gestion. Si bien tienen algu-
nos ramos tedricos, son ramos que son bien impopulares
y que no han sido repensado y relaeido en funcion de
los alumnos para que realmente los motiven y los cautive.
Pero son herramientas fundamentales para el trabajo.
BDD : Ese es un aspecto del circo. Esa parte del
aprendizaje para mostrar una obra pero tiene otra fac-
eta también, social por ejemplo.

Maca : Buena vamos al mismo autor. Porque al final tam-
bién es una metodologia de trabajo que tiene que ver con
la intervencion social, que es una intervencién psicosocial
porque estay trabajando con los nifios ya no en funcién
de que sean artistas de circo sino en funcién que el circo
les brinde una cantidad de herramienta que les permite
enfrentar el cotidiano que les toca, vivir de una mejor man-
era. Entonces estay en otro territorio...

BDD: ¢ Pero es el mismo tema?

Maca : Pero son otros conocimientos, pero también amer-
itan una metodologia y también ameritan seriedad. Cierta-
mente creo como cualquier disciplina los que estudiamos
nos damos cuenta que las posibilidades son infinitas. Pero
hay ciertas cosas basicas que las tienes que conocer, que
saber y que manejar para después poder tener la capaci-
dad... A ver yo me voy a dedicara esta o a esta otra o voy
a integrar las dos. Inventarme algo nuevo o voy a integrar
€s0 que sabia hacer en mi carrera de aca o lo voy a meter
en este otro lado y me voy a vincular con otro universo.
BDD : Hay toda una area del circo por el circo donde
el desarrollo de la disciplina prevalece.

Maca : El circo como arte, un arte escénico como cualqui-
erotro (...)

Nadie se pregunta a cuantas personas les puede interesar
esto, es una pulsién artistica y en ese mismo sentido eso
le pasa a la danza, a la musica. O sea el musico que deci-
da hacer musica popular de repente va a tener mas audi-
encia que el musico que hace musica experimental. Pero
eso es una pulsion del arte entonces nosotros estamos
concibiendo los procesos artisticos en funcién de lo que
vamos a recibir a cambio o a quienes le vamos a expresar
0 cuantos nos va a ir a mirar. Creo que estamos cesgando
el motivo central y razonable por el cual hacemos arte.
BDD : O sea detras de esa pregunta, es uno de los
problema del Fondart que trata de evaluar el impacto
de la obra sobre la misma obra.



Maca : Claro porque se esta entrando en una logica
mercantil. El proceso de creacion artistica que en an-
tropologia se llama gasto festivo no tiene que ver con la
remuneracion. No es una inversion con “return of invest-
ment” tiene otras retribuciones que son sociales, socio-
dinamica, simbdlicas, que son de construcciones de val-
oraciones de individuo que tiene que ver con identidad.
Un monton de otro capital que no es capital econémico.
Efectivamente hay hoy dia en Chile una mirada pero no
solamente en Chile donde se esta mirando el arte desde
el concepto de industria cultural. El concepto de indus-
tria cultural esta manejado desde la Unesco o sea que
los gringos estdn metiendo en un monton de paises para
decir; bueno, el arte es un elemento que aporta al PIB.
Entonces como hago yo para que mis artistas hagan mas
arte para tener mas recursos con eso. Entonces hay una
franja muy pequenfia entre si lo que puede ser de aquello
porque si pasa con el cine, si pasa con la masica. Industri-
as grandes que ademas generan un monton de trabajo, de
proveedores, de otras industrias que se mueven alrededor
de estas industrias pero espacios como el arte escénico
estan supeditados a la necesidad de comunicar y punto.
BDD : Esta bien dentro de esta entrevista estoy tra-
tando de obtener elementos para crear un espacio.
Necesito por ejemplo dimensionar el tamafio de ese
espacio.

Maca : Esta bien yo creo que igual hay un tema de estrate-
gia. A mi me parece que nuca vas a tener 500 alumnos
estudiando circo. Pero si me parece que hay estrategias
en las cuales uno... Pensemos por el otro lado, ¢, cuales
serian hoy dia las motivaciones y las trabas que podria
tener alguien para decidir estudiar circo (...)

pasa en todas en partes, y en Chile hace veinte afos
atras habian tres escuelas de teatro. Hoy dia hay veinte
y cinco y todas sobreviven, Entonces me entendi que no
es como un... O sea tiene que ver con las estrategias,
uno cuando tiene un proyecto, parte de lo que un proyecto
conlleva, es una mirada estratégica. Ok, squé es lo que
quiero aca? ;Cuantas personas voy a atender?; que tipo
de personas?;voy a hacerme cargo de las personas que
yo necesite en Santiago o voy a hacerme cargo de las
personas que necesiten formacién en regiones. O sea si
nosotros miramos a Santiago, tenemos ya una mirada en
que podemos decir, pucha sabes que se podria crecer un
monton técnicamente y artisticamente. Cuando te vay a
dar una vuelta a regiones, es un abismo.

BDD : ¢ Hay artistas que vienen a Santiago a formarse?
Maca : Depende de las oportunidades, por ejemplo
con el programa de formacion de formadores tenemos
tres personas que vienen de regiones: dos de Temuco, y
una de Chiloe.

BDD : O sea es un publico que es bastante mévil en
realidad.

Maca : O sea depende de la oferta. Porque si es una bue-
na oferta en ese caso mira armamos un programa que son
5 fines de semana. O sea la gente se puede venir el vier-
nesy se va de vuelta a su escuela, su pega o lo que sea el
domingo en la noche. Por eso esta armado asi, sabiamos
que no podiamos pedir a la gente que suspendiera todas
sus actividades durante un mes. Entonces la cantidad de

horas esta distribuida en cinco fines de semanas inten-
sivos y traemos profesores de la escuela de Argentina, la
mejor escuela de Argentina y que a su vez ya hicieron un
programa igual a este, en Argentina.

BDD : Llegamos a otro tema que es nhuevamente la
metodologia donde de repente se esta planteando el
formato de ensefianza mas por seminarios cortos que
por ensenanza continua.

Maca : Por eso digo, en este caso que era profesionales
que ya hacen circos y ya dan clases. Lo que nosotros
necesitamos era a estos profesionales entregarles herram-
ientas especificas, metodologicas para hacer sus clases.
No estamos formando primerizos. Para esto necesitamos
una cantidad de horas, como distribuir estas horas para
que todas estas personas puedan tomar estos seminar-
ios. Entonces se arma en cinco fines de semana y ¢qué
significa? que la persona que esta viajando desde Chiloe
cinco veces durante el afno pagandoselo el, comiendose
las 12 0 15 horas de bus todas las veces de ida y de vuelta
es porque lo que va a recibir como ensefanza es super
valorable. Entonces esa es la distincién por eso hablo de
estrategia. Una cosa es que nosotros tengamos un lugar,
que lindo un lugar. Ahora el Koke me mando unas fotos de
la escuela en Quebec. Esta hecha dentro de una iglesia
antigua, la iglesia la abandonaron, la resucitaron y la es-
cuela es dentro de una iglesia. Hermoso pero...

Me pasa lo mismo con el circo del mundo con todo el re-
specto que tengo con su trabajo su esfuerzo y todo. Si la
oferta del Circo del Mundo fuera ordenada, condensada.
Los chicos tuvieran las clases apretadas de las nueve de
la manana a las dos de la tarde. No tienen para que estar
hasta las seis de la tarde en la escuela. Entonces si tuvi-
eran mas pensado 0 mas ordenado con una oferta acorde
alagente. (...)

Que es lo que tu ves de afuera, ves que no es tanto el
progreso técnico que se lesionan un montén, que lo pasan
pésimo porque tienen que estar todo el dia en el circo,
porque tienen que estar elongando a las nueve de la ma-
fana en una carpa que no tiene calefaccion.

BDD : No tienen tiempo para generar ingreso para pa-
gar la escuela tampoco.

Maca : Entonces yo como consumidor, sera que voy a
comprar la lavadora que no lava...

BDD : O sea estas hablando del tema de gestion de
escuela

Maca : Por eso yo siento que el espacio es algo que es
al servicio de otra cosa. O sea el Circo del Mundo en el
cajon de su escritorio tiene un proyecto maravilloso hecho
por Matias Klotz de escuela circular increible que le iban
a regalar. Pero es absolutamente desquiciado, porque
nunca iba a haber esa plata para hacer ese espacio y
mantenerlo después si con suerte mantienen una carpa
en un terreno prestado. Como que siento que todo lo que
uno hace(...) esta en un contexto entonces yo atiendo el
contexto histérico, social, pero también pienso en quien
va a ser mi usuario, es una escuela.

BDD: Ahi hay otro tema que lo abordamos la otra vez
el tema “escuela” hablaste de formacion de profesion-
ales y de alumnos. Ya tenemos dos publicos difer-
entes, estan los aficionados también, los nifos. Te
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imaginas un espacio que podria abordar hasta centro
de rehabilitacion para personas lesionada. Te parece
coherente mezclar todo ese publico.

Maca: O sea yo creo que si en la medida en que yo tra-
baje durante siete anos de mi vida haciendo construccién
de proyecto, de comunicacion y de gestion de proyecto.
Entonces uno lo primero que tiene que hacer...Ya ok, im-
aginamos que los vamos a atender a todos ¢cuales son
los perfiles de estas personas? Lo primero que tengo que
ver porque es como si con una flecha le quisieras achuntar
a cinco manzanas. Entonces a lo mejor la ultima manzana
no la vay a atravesar. ;Cuales son las necesidades en
esas personas? La necesidad de usuario, por ejemplo el
mono que esta lesionado se va a poder pegar el pique a
una cuestion a una hora de Santiago y tiene que irse en
una micro. A lo mejor no. La mama va a mandar a sus
nifos a un lugar super lejos si tengo la posibilidad de lle-
varlos y traerlos. Entonces cono entender cuales son las
operaciones de la cabeza de cada usuario.(...)

En ese contexto uno dice a lo mejor si da para adultos o
para los jévenes por asi decir porque no se si da para la
mama con cabros chicos todavia pero si a lo mejor da...
Por ejemplo el proyecto “pueblo circo” en Argentina tiene
instalada cuatro carpas de circo en un terreno aun mas
privada que este. Como en un barrio pobre, popular y
ellos hacen un montén de trabajo por los vecinos y con
los nifios de los vecinos aprovechando la infraestructura
permanente que ellos tienen. Entonces los cabros vienen
de por ahi cerca, vienen a tomar los talleres y hacen una
muestra final con los nifios a fin de afio. Entonces habria
que perfilar un trabajo a lo mejor una alianza municipal
para que la municipalidad financie proyectos de talleres
los sabados pro ejemplo.

BDD: Eso pensaba mezclar la parte de “circo social”
con un lugar central, se podria traer gente a ese lugar
o trabajar con escuelas del sector para ocupar el es-
pacio en los tiempos libres.

Maca : Claro o por ultimo los feriados no mas, los sabados
y domingos o en las vacaciones.

BDD : Es darle sustento a toda esta infraestructura

Cita:

“Ahora en el ambito de formacion formal, la Gnica instancia
que hay en la escuela del circo del mundo”

“Ami me parece que el proyecto Circo del Mundo comenzd
con un muy interesante impulso que fue compartiendo un
curriculum con la FEDEC ( federacion europea de escue-
las circenses ) y con la venida de profesores que eran pro-
fesores de escuela e iban a hacer formacién profesional.
(...)Y hoy el panorama de la escuela es difuso porque no
hay grandes profesores, los profesores de la escuela son
los mismos alumnos que se fueron quedando. Que no
tienen mas all4 de capacitaciones parciales en lo que es
la docencia.”

“O sea nuestro cuerpo es la herramienta con la cual traba-
jamos o sea hay un montdn de conocimiento respecto del
cuerpo que se deben aplicar. Que los aplican. Los depor-

tistas de alto rendimiento, los gimnastas, los bailarines.”

“Es un plan de trabajo que va mas alla de hacer una figura
0 no es una metodologia, es compartida con los profe-
sores de acrobacia, los malabaristas, etc... La integrali-
dad o lainterrelacién que deberia propone runa educacién
formal.”

”

“El circo como arte, un arte escénico como cualquier otro

“Pero eso es una pulsidén del arte entonces nosotros es-
tamos concibiendo los procesos artisticos en funcién de
lo que vamos a recibir a cambio 0 a quienes le vamos a
expresar o cuantos nos va a ir a mirar. Creo que estamos
cesgando el motivo central y razonable por el cual hac-
emos arte.”

“El proceso de creacion artistica que en antropologia se
llama gasto festivo no tiene que ver con la remuneracion.”

“No es una inversion con “return of investment” tiene otras
retribuciones que son sociales, socio-dinamica, simboli-
cas, que son de construcciones de valoraciones de indi-
viduo que tiene que ver con identidad.”

“El concepto de industria cultural esta manejado desde la
Unesco o sea que los gringos estan metiendo en un mon-
ton de paises para decir; bueno, el arte es un elemento
que aporta al PIB. Entonces como hago yo para que mis
artistas hagan mas arte para tener mas recursos con eso.”

“Por eso yo siento que el espacio es algo que es al ser-
vicio de otra cosa. O sea el Circo del Mundo en el caj6on
de su escritorio tiene un proyecto maravilloso hecho por
Matias Klotz de escuela circular increible que le iban a re-
galar. Pero es absolutamente desquiciado, porque nunca
iba a haber esa plata para hacer ese espacio y manten-
erlo después si con suerte mantienen una carpa en un
terreno prestado”

“Por ejemplo el proyecto “pueblo circo” en Argentina tiene
instalada cuatro carpas de circo en un terreno aun mas
privada que este. Como en un barrio pobre, popular y el-
los hacen un montén de trabajo por los vecinos y con los
nifios de los vecinos aprovechando la infraestructura per-
manente que ellos tienen”

Entrevista a Maru Rivera
(Miembro Colectivo llusorio, Artista circense, Disena-
dora):

BDD : Lo que conozco del circo, hay dos tipos de es-
cuela : un espacio escuela que en general es un espa-
cio cerrado, un especie de claustro de aprendizaje y
estan los espacios abiertos que es todo lo contrario
que se alimenta de todo lo que lo rodea.

Maru: Es que yo creo que al haber pasado por la escue-
la (Circo del mundo) como que yo tome consciencia de
que habia un monton de conocimiento complementarios



a parte de las técnicas, que era necesario nutrirse. Me di
cuenta que la parada de mano me aportaba un monton
a lo que yo hacia en el mastro en cuanto a la postura,
en cuanto la consciencia corporal, la acrobacia me daba
velocidad. Me ensefiaba otro forma de mover el cuerpo.
La danza me nutria desde otro lado y me aportaba. Yo
siempre tenia super definida mi técnica y desde que la
defini... Cuando entre al circo iba dirigida al mastro, no asi
como otros compaferos que no cachaban pa donde iba la
micro igual la tenia asi super clara y desde que empeze a
hacer esa técnica lo empeze a ver todo en funcion de esa
técnica. Siempre mi punto de vista fue : Ya eso me sirve pa
lo que hago en el mastro si 0 no. Ya bacan lo tomo. Como
esto lo puedo aplicar a mi técnica.

BDD : O sea todas las técnicas se retroalimentan

Maru : El mismo problema de la formacion en que esta-
mos ahora. Hicimos unas clases de trapecio, yo estaba
chata del trapecio. Porque yo me subia y con el puro pre-
calentamiento me salian ampolla en las manos. Pero la
clase en si fue bacan porque todo lo que aprendi en esa
clase era perfectamente aplicable a lo que yo hacia en
el mastro. Entonces como que me di cuenta que habia
otras cosas que eran complementarias. Que eran impor-
tante de pasarla por el cuerpo porque eso te entregaba
una informacion que al final cuando tu haci tu técnica en
tu aparato te aporta, te nutre. Y asi como yo también soy
disefiadora tengo la visién desde la parte visual. Otra her-
ramienta que me va nutriendo tu puesta en escena, y te
ayudan a encontrar cosas. De repente uno puede hacer
cosas demasiado simple técnicamente y puede provo-
car mucho mas. Bueno eso tiene que ver con las otras
técnicas complementarias como el teatro , la musca, la
danza... y puedo emocionar una persona mucho mas que
con un truco feroz que te demoraste cuatro afios en sacar.
Es empezar a tener esa vision global de lo que hacemos.
Viene de toda mi experiencia eso, del disefio y como el ojo
del disefiador empieza a ver la wea y empieza a cachar
que cosas aportan de ciertos lados y asi también por la
escuela(...) Todas esas cosas complementarias me van
haciendo moverme de cierta forma.

BDD : Es necesaria esa formacion complementaria
Maru : A mi me paso con el circo que yo me sali en una
parte importante porque senti que era demasiado integral.
Como que tenia muchas clases. Que gastaba mucho tiem-
po, energia y plata en cosas que de repente no me intere-
saban. Como que yo tenia super claro que el mastro era
mi técnica y eso lo que queria hacer y por ejemplo tenia
unas clases que no me aportaban nada. Unas clases de
tela, , malabares... A mi me interesaba por ejemplo hacer
malabares de hecho yo hago swing y como que he se-
guido explorando en esas weas como manipulacion y todo
pero la clase que teniamos era para tan limitada por el
tema de que ellos ven esto de la formacion integral como
parte de un educador y alli yo creo que también hay un
problema que los weones te forman como artistas o te for-
man como monitor. Como arte por ejemplo primero sacay
arte y después sacay la pedagogia. Son 2 afos pero como
eso de juntar las dos cosas en una no funciona. Tratan de
abarcar mucho. Al final te revientan en clases. (...) De re-
pente si yo tengo una visién de que si yo soy pedagoga de

circo yo voy a ensefar la técnica que yo lo hago. ¢ Por qué
le voy a a estar ensefiando malabares a los nifios si yo no
hago eso. O si les ensefio malabares pero desde mi ex-
ploracién que yo hice. Porque les voy a ensefiar una wea
que no manejo. Porque les voy a ensefar tela o trapecio
si yo hago mastro y esa es mi técnica donde yo me muevo
donde mas puedo aportar. Esa visién de que el pedagogo
de circo, el tallerista tiene que ensenarte tela , trapecio
o malabares. O sea te ensefian una cosa super restrin-
gida de malabares, de tela. De repente si me interesaria
retomar el trapecio.En algin momento de mi vida pero no
el enfoque que ellos le daban, me parece super fome. Asi
como los malabares que son por aca, fome. Zero moti-
vacion (...)

Me sali porque tenia una vez a la semana mastro. Tenia
veinte mil clases a la semana, me pasaba puro lesionan-
do, estaba hecha mierda. Gastaba plata en la wea que
era cara. Entonces al final como que me sali de las téc-
nicas. Primero porque, tenia clases con la Sujin, como
que estaba que estaba ni ahi con las weas que me estaba
ensefiando. Entonces me sali de las técnicas para poder
entrenar en mi casa. Yo sola. Para tener horarios libres.
BDD : No tiene sentido cuando estay en una escuela
hacer eso

Maru : Yo me que de ese semestre por la creacion grupal.
Porque me interesaba pasar por un proceso de creacion
grupal bajo la direccidn de profesores. Y al final eso se fue
al carajo porque todos mis comparieros se fueron y quede
yo sola y fue ahi que me sali. (...)

Lo que pasa con el circo es que hay mucha gente que esta
en la suya no dimensionan la comunidad como conjunto
BDD : Lo que me pasa con el circo es que hay mucha
gente que esta en la suya no dimensionan la comuni-
dad como conjunto

Maru : Es super légico porque nosotros tenemos(...)Lo
empezamos a plantear como seria bacan poder financiar
lo que hacemos con plata del estado y que para la gente
sea gratis. Dar clases simplemente y yo a aparte tenia
una inquietud que de dar clases de disefio, direccién de
arte para artistas circenses que yo pudiera armarme un
taller dirigido a gente de circo para ayudarle a dirigir un
poco la aparte visual de su puesta en escena desde los
conocimientos que yo tengo de la escena . Pero pensaba
que la gente interesada en eso no iba a tener plata para
pagarlo. Entonces cuando empezamos a armar esta wea
como que Yyo le conte a los cabros que tenia esta inquietud
y seria bacan meter esa wea dentro del proyecto. Porque
justamente el problema que yo veia es que justamente los
alumnos no iban a tener plata para poder pagarlo. Postu-
lamos a eso para que sea gratis para la gente. Se juntan
dos ideas que eran dispersas. Una apuntada a un publi-
co muy general, jovenes que quisieran clases de circo y
esta otra muy especifica a otro publico. Entonces en el
proceso de cuajar esto empezamos a decir si hacemos
clases de técnica para la gente de circo. Y ahi empiezan
a aparecer otra idea como el tema de la prevencion de le-
siones, de la seguridad y montaje que son conocimientos
que de alguna forma me di cuenta de lo importante que
eran. Entonces ahi se empieza a armar también un perfil
de persona. Empezamos a identificar ciertas necesidades,

ANEXOS .131



empezamos a pensar en nuestra experiencia, en la gente
que nos rodea. La maca tuvo un rol super importante ahi..
El proyecto en realidad surge de identificar una necesidad.
(...)

Nos empezamos a dar cuenta de que la wea es una
necesidad que no podiamos obviar.. Lo vimos tan claro,
que se tenia que hacer el Fondart, teniamos que gestion-
arlo. Asi surgio.

BDD : ¢ Cual fue la experiencia de armar ese proyecto?
Maru : Caleta de experiencia, caleta de pega también. Al
principio fue super loco porque el proyecto tuvo una con-
vocatoria super grande y todo el proceso de entrevistar
gente empezar a conocerla, a crear redes, a vernos las
caras, encontrarnos. Que la gente se encontrara y estuvi-
era conversando esperando ser entrevistado. Empezaron
a pasar cosas que nosotros no habiamos dimensionado.
BDD : {Como que cosa?

Maru : La organizacion de una red profesional. Se emp-
ieza a generar vinculos entre personas que antes no lo
habian. No se concocian que estaban trabajando en lo
mismo o que simplemente por una cosa de ego cada uno
estaba encerrado en lo suyo. Empezay a verte las caras y
empezay a ser compafiero teni estos talleres, estos semi-
narios. Ya juntemosnos a hacer la tarea. Estudiemos para
la prueba que tenemos. Empieza a surgir como...

BDD : Eso es interesante. El proyecto empieza a ser
un nudo de relaciones. Y eso queda para después del
proyecto.

Maru : Despues empiezan a surgir trabajos. La gente se
pone a crear, quiere aplicar lo que aprendio. Genera mov-
imiento.

Citas

“Es que yo creo que al haber pasado por la escuela (Circo
del mundo) como que yo tome consciencia de que habia
un monton de conocimiento complementarios a parte de
las técnicas, que era necesario nutrirse. Me di cuenta que
la parada de mano me aportaba un monton a lo que yo
hacia en el mastro en cuanto a la postura, en cuanto la
consciencia corporal, la acrobacia me daba velocidad. Me
ensefaba otro forma de mover el cuerpo. La danza me
nutria desde otro lado y me aportaba”

“Hicimos unas clases de trapecio, yo estaba chata del
trapecio. Porque yo me subia y con el puro precalentami-
ento me salian ampolla en las manos. Pero la clase en
si fue bacan porque todo lo que aprendi en esa clase era
perfectamente aplicable a lo que yo hacia en el mastro.”

“De repente uno puede hacer cosas demasiado simple
técnicamente y puede provocar mucho mas. Bueno eso
tiene que ver con las otras técnicas complementarias
como el teatro , la musca, la danza... y puedo emocionar
una persona mucho mas que con un truco feroz que te
demoraste”

“Lo que pasa con el circo es que hay mucha gente que
esta en la suya no dimensionan la comunidad como con-
junto”

“El proyecto en realidad surge de identificar una necesi-
dad.”

“Caleta de experiencia, caleta de pega también. Al prin-
cipio fue super loco porque el proyecto tuvo una convoca-
toria super grande y todo el proceso de entrevistar gente
empezar a conocerla, a crear redes, a vernos las caras,
encontrarnos. Que la gente se encontrara y estuviera con-
versando esperando ser entrevistado. Empezaron a pasar
cosas que nosotros no habiamos dimensionado.”

“La organizacion de una red profesional. Se empieza a
generar vinculos entre personas que antes no lo habian.
No se concocian que estaban trabajando en lo mismo o
que simplemente por una cosa de ego cada uno estaba
encerrado en lo suyo.”

“Despues empiezan a surgir trabajos. La gente se pone a
crear, quiere aplicar lo que aprendio. Genera movimiento.”

Entrevista a Adolfo Henriquez Saa
(Miembro Colectivo llusorio, Artista circense, Ingenie-
ro Matematico):

Adolfo : (...) En algln sentido no, en el sentido que no-
sotros ofrecemos nuestro patio ara que la gente entrene.
BDD : Siento que mas que okupa es una idea de espa-
cio abierto.

Adolfo : Si es un espacio abierto que también propone
una forma de vida

BDD : Como eso madura en un proyecto Fondart ust-
edes entienden el circo como un todo, como un con-
junto no como una suma de actuar aislados.

Adolfo : Si, pero igual en el Fondart nos abocamos mas
que anda en la formacién, no nos vamos en tan amplitud.
Un dia la Maru me propone :"oye, sabes que corrieron los
plazos del Fondart 2012. ;Qué tal si postulamos?

Y la pensamos un rato en que hariamos. Pensamos en
trabajar con nifios en riesgo social. Después cachamos
que era una tarea que nos quedaba demasiado grande.
Quisimos hacer otra cosa. Abordar la formacion profe-
sionales del circo. Que era mas facil en el fondo porque
teni gente que ya se aboca a eso. Acotamos a un pub-
lico especifico(...) ya seran clases, van a ser gratis, de-
ben ser gratis. Por alli yo empeze a aceptar también como
es la vision estatal de la educacion y como es la vision
estrictamente autogestionada de la educacion. Y acepte :
“ya hagamos un proyecto estatal’. Pero tenia que cumplir
estas condiciones. Tenia que ser gratis. Debia considerar
en alguna medida como la dificultad socio econémica de
tal persona que queria postular al programa de seminario.
¢ Por qué habia que dar prioridad a una persona que tenia
menos posibilidades a una que tenia mas, una especia de
seleccion diferenciada.

BDD : Cual es el aporte de educar a los profesionales
para la comunidad circenses.



Adolfo : Para la comunidad circense, el aporte es bastante
directo porque tratamos de escoger a personas que fuer-
an o profesores o que formaran parte de compania. Que
tuvieran acceso a mas personas (...) Entonces a estas
personas nosotros les ensefiamos. Y como estas perso-
nas tenian este perfil era probable que volviesen a replicar
ese conocimiento a otras personas con los cuales com-
partian su dia a dia.(...)

Boca a boca, sipo nos preocupaba que hubiera una per-
sona que tenia contacto con otras personas. Era probable
que este conocimiento se dispersara.

BDD : Como plantar semillas de conocimiento...
Adolfo : Si, elegimos areas de conocimiento que no se
ensefian si no estan en el circo del mundo (...) En el mun-
do de las artes escénicas, cursos formales de iluminacion
los puedes obtener solo estudiando disefo teatral.

BDD : O sea el objetivo...

Adolfo : Conocimientos que no estaban disponibles para
la comunidad circense y entregarlos.

BDD : El objetiva principal es elevar el nivel del circo
en Chile

Adolfo : Si elevar el nivel del circo ero entregando cono-
cimientos especificos. Que no estan disponibles para la
comunidad circense. Son como conocimientos que son
necesarios para que se profesionalizen, que sean artistas
circenses completos, integrales. No le dimos énfasis a la
técnica sino a a escenografia, disefo de la iluminacion,
musica, danza. Otro tipo de expresidn corporal qu no tiene
que ver con la técnica circense en si, que son cosas como
por ejemplo : la prevencién de lesiones, el montaje... En
ningun centro de educacion circense te las ensefian.
BDD : La gente lo explora por si mismo...

Adolfo : Lo exploran por si mismo. Otra alternativa ... el
circo del mundo pero tiene unas matriculas muy bajas. En-
tonces no es por ser esa la Unica institucion formal vaya a
suplir esa necesidad en todas las aéreas circenses. Tiene
la capacidad estructural pero llega a un numero super limi-
tado de persona.

BDD : Me acuerdo conversando con ustedes que el-
egian espacios para entregar ese conocimiento ¢
Como los eligen?

Adolfo : Lo que pasa es que encontramos que podia ser
como potenciales de una red de interaccion de centros
culturales u otro tipo de asociaciones o sea ahi aparece el
galpén Matrtillo...

Teni varios puntos estratégicos, teni Bufo, el galpén ( Mar-
tillo) que ofrece facilidades.

BDD : tiene un rol de mecena...

Adolfo : Nos arrendo el lugar super barato. Esta Nimiku,
mas alla esta la vitrina donde hicimos el taller de ilumi-
nacion(...)Cachay que 4 espacios culturales que estan
muy cerca pero que nho existia ninguna interacciéon. Enton-
ces el Fondart nos permite hacer eso. De hecho yo llegue
a Nimiku por el Fondart y estoy trabajando y formando
parte del colectivo. El nuevo proyecto que estamos formu-
lando tiene un montén de talleres para desarrollarse ahi
también. Porque Nimiku es como Raul un mecena. Ofrece
arriendo barato, alternativa de trueque. Esta muy en la sin-
tonia de lo que hacemos nosotros pero desde la danza.
BDD : Tener un espacio permite reunir gente, iniciar

proyecto.

Adolfo : Un espacio que sirva de sala de ensayo y para
presentar es algo que no esta y que se necesita caleta.
BDD : Esta el centro de artes aéreas que es el gran
referente pero siento que ese lugar es muy exclusivo,
no tiene esa idea de espacio abierto.

Adolfo : Hay una gran necesidad de espacio. Hay co-
sas que no se desarrollan si no tienes un espacio fisico
aunque sea de reunién. Algo tan simple como eso es un
gran aporte.

BDD : Lo que entiendo yo, el circo tiene una comuni-
dad que ya tiene una cierta trayectoria, que ya se or-
ganizo, que ya tiene sus lugares ya tienen desarrollo
propio y proyecciones.

Adolfo : Que su estructura permita el desarrollo de nuevos
proyectos, que sea un espacio que sea disponible para
ensayos por ejemplo. Es un espacio donde ocurra que la
gente se reune, los artistas se conozcan.

BDD: Un lugar de cruce...

Adolfo :Todo el rato, pero no solamente de circo sino de
artes escénicas

BDD : Interdisciplinario

Adolfo : El galp6n ya es eso. Las artes circenses son eso.
BDD : Trasversal...

Adolfo : No en sus relaciones humanas es super interno.
Por eso es importante un lugar de interaccién con otras
artes escénicas.

Citas:

“Oftra alternativa ... el circo del mundo pero tiene unas ma-
triculas muy bajas. Entonces no es por ser esa la Unica
institucion formal vaya a suplir esa necesidad en todas
las aéreas circenses. Tiene la capacidad estructural pero
llega a un numero super limitado de persona.”

“Lo que pasa es que encontramos que podia ser como po-
tenciales de una red de interaccién de centros culturales
u otro tipo de asociaciones 0 sea ahi aparece el galpon
Martillo...”

“Teni varios puntos estratégicos, teni Bufo, el galpon (
Martillo) que ofrece facilidades. Esta Nimiku, mas alla esta
la vitrina donde hicimos el taller de iluminacién(...)Cachay
que 4 espacios culturales que estan muy cerca pero que
no existia ninguna interaccion”

“Un espacio que sirva de sala de ensayo y para presentar
es algo que no esta y que se necesita caleta.”

“Hay una gran necesidad de espacio. Hay cosas que no
se desarrollan si no tienes un espacio fisico aunque sea
de reunién. Algo tan simple como eso es un gran aporte.”

“Que su estructura permita el desarrollo de nuevos proyec-
tos, que sea un espacio que sea disponible para ensayos
por ejemplo. Es un espacio donde ocurra que la gente se
reune, los artistas se conozcan.”
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“No en sus relaciones humanas es super interno. Por
eso es importante un lugar de interacciéon con otras
artes escénicas.”

Entrevista a Joakim Rodriguez Moralez
(Miembro Colectivo llusorio, Artista circense):

BDD : ¢{ Como llegaron a formular el proyecto Fondart?
Joakim : Si en verdad. Como que pasa que la gente en-
trena por su cuenta, por su beneficio. Pero pasa que una
escuela efectiva de circo en Chile no ha llegado.

BDD : {Cémo eso?

Joakim : Por ejemplo la Maru se salio de la escuela de
circo porque encontraba que era una escuela super mala.
Ver alos alumnos todo lesionado y depsues cuando tienes
la oportunidad de viajar y conocer otras escuelas, conoces
escuelas de verdad.

BDD : ¢ A donde fue eso?

Joakim : Cuando viajay a Buenos Aires (...) “La arena” o
galpones de repente no tan grande de Buenos Aires pero
que si tienen una formacién de escuela consciente. Que
no lesionan tanto a los alumnos que van un poco mas alla
de sacar un resultado al alumno.

BDD : Una formacién consciente.

Joakim : Estas falencias de una instancia formativa tam-
bién accesible para la gente. Porque claro uno se puede
ir a estudiar fuera de Chile pero hay que tener plata al
menos yo nunca he aspirado a eso. No tengo plata ni tam-
poco los estudios ni los ingresos para hacer eso. Enton-
ces ahi empezamos a postulara ese proyecto para crear
una instancia formativa gratuita.Pero que también implic-
ara una responsabilidad dentro del postulante. El sistema
de postulacion, de encuesta medio engorroso, de mandar
mail, de estar revisandolo, de ir a entrevistarse para re-
sponsabilizar a la gente.

En un principio pensamos en un proyecto formativo como
técnicas pero consideramos después que eso es lo que
mas hay. La gente si puede pagar un taller que no son tan
caros(...)pero no hay el resto de los conocimientos gente
que se sepa maquillar, gente que sepa trabajar musica.
Entonces por eso comparando con las mallas de Francia
0 escuelas de teatro nos concentramos en las ensefian-
zas complementarias.

BDD : Hay una parte del proyecto que me llamo la
atencion. El hecho que quisieran armar una red.
Joakim : Hay lugares que eran aptos para dar ciertas
clases. Por ejemplo las clases de iluminacion necesitaban
un lugar cerrado. Seguridad se dio en nuestra casa porque
teniamos el patio equipado y teniamos la libertad de bajar
y subir la estructura sin rendirle cuenta a nadie. Martillo
es un lugar bacan que esta empezando a formarse. Esta
creciendo a puro esfuerzo de la gente que viene a tomar
clase.

BDD : ¢ Faltan de estos lugares?

Joakim : Siy la falta de estos lugares sera de la falta de
responsabilidad de los que los ocupan. Me acuerdo an-
tes como cuando recién empez6 a funcionar el galpén.
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El lugar era mucho mas abierto a mas gente. Los profes
tenian llaves. Habian un montén de facilidades como que
todo podian venir a entrenar. Pero la gente no era capaz
de pegar una barrida, cosas que siempre pasa. Nosotros
cuando estabamos en Republica 550 pasaba lo mismo.
Eso hace que los lugares abiertos mueran porque los due-
Aos se aburren de trabajar para unas personas que no
son ningun aporte. Si es que un lugar especifico es aporte
para uno, uno también tiene que ser aporte para el lugar.

Citas Joakim Rodriguez Moralez:

“Pero pasa que una escuela efectiva de circo en Chile no
ha llegado.”

““La arena” o galpones de repente no tan grande de Bue-
nos Aires pero que si tienen una formacion de escuela
consciente. Que no lesionan tanto a los alumnos que van
un poco mas alla de sacar un resultado al alumno.”

“Estas falencias de una instancia formativa también ac-
cesible para la gente. Porque claro uno se puede ir a es-
tudiar fuera de Chile pero hay que tener plata al menos yo
nunca he aspirado a eso. No tengo plata ni tampoco los
estudios ni los ingresos para hacer eso”

“

“Martillo es un lugar bacan que esta empezando a for-
marse. Esta creciendo a puro esfuerzo de la gente que
viene a tomar clase.”



Encuestars

Casa Bufo

General ( ya consttestadas fondart)
- Orientacion Programatica ?

- Mision ?

- Visién ?

- Objetivos General ?

- Objetivos especificos ?

- Publico objetivo ?

- Lineas de Accién ?

Escuela

- Cuantos talleres?

5

- Cantidad de alumnos promedios?
30 a 40 alumnos

- Rango etario usuarios?
6 a 28 afos

- Horarios de apertura?
11h a21h

Espectaculo
- Cuantos espectadores?
150 pers

- Frecuencia ?
2 a 3 veces al ano

- Cuantos artistas ?
6 a 7 numeros 7 a 10 artistas

Relacion del espacio con...
- El mundo circense?
Entrenamiento libre

- Publico no circense?
Clases para nedfitos

- Con las instituciones?
Colaboracion

CAA( Pablo Garrido)

General
- Orientacion Programatica ?
Formacion aérea/ exibicion

- Mision ?
Abrir el circo a un mercado que pueda financiar el cir-
co/Nuevo nicho

- Visién ?
Esperimentacion/Educacion

- Objetivos General ?
Elevar el circo al mismo nivel que las otras artes es-
cénicas

- Objetivos especificos ?
Desarrollo de una metodologia — Residencia de la
compaiia balance

- Publico objetivo ?
ABC1

- Lineas de Accion ?
Metodologia- calidad-rigor

Escuela

- Cuantos talleres?

3

- Cantidad de alumnos promedios?
100

- Rango etario usuarios?

Ninos 7/12

Adultos 13/43

- Horarios de apertura?
Lunes - Jueves Martes y Jueves
18h a 21h30 9h-11h30

Espectaculo
- Cuantos espectadores?
250 pers

- Frecuencia ?

1x mes

- Cuantos artistas ?

8 profes Admin
25/30 alumnos/ clases 3 pers

Relacion del espacio con...

- El mundo circense?

Distanciado desarrollo del arte aislado resto comuni-
dad

- Publico no circense?
Ofrece educacion seria

- Con las instituciones?
Fondart- colaboracion
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Martillo

General

- Orientacion Programatica ?

Ofrecera talleres, seminarios y/o clinicas en diversas
disciplinas circenses como malabarismo, acroba-
cia aérea y de peso, trapecio, tela, lira, mastro chino,
trapecio volante, equilibrio clown danza entre otras.
También se realizaran varietés ,encuentros y foros.

- Mision ?

Construir el primer Centro Profesional Para El Aprendi-
zaje y la Investigacion Creativa De Las Artes Circens-
es En Chile. Un lugar que cuente con caracteristicas
técnicas adecuadas para el desarrollo de las artes cir-
censes a nivel pedagogico artistico y social.

- Vision ?

Convertirse un centro profesional para el desarrollo
de las artes circenses destacado a nivel nacional y
sudamericano que ofrezca talleres profesionales y
amateurs permanentes de las diversas disciplinas cir-
censes, en condiciones adecuadas que promuevan la
creacion y circulaciéon de obras a nivel local, regional,
nacional e internacional ademas que a través de sus
acciones sirva como motor econémico del que hacer
artistico circense y de eje estratégico de articulacion
que vincule a cultores y aficionados

- Objetivos General ?

Construir el Centro Profesional Para el Aprendizaje
e Investigacion Creativa De Las Artes Circenses en
Chile. Que este sitio cuente con caracteristicas e im-
plementaciéon técnica adecuadas para el desarrollo in-
tegral de las diferentes disciplinas asociadas al circo.

- Objetivos especificos ?

Ser un aporte significativo en el desarrollo cultural del
barrio y la comuna.

. Integrar profesionales de las diferentes disci-
plinas del circo y asi generar una entrega de cono-
cimiento con herramientas pedagogicas.

. Promover la creacion y circulacion de
numeros y espectaculos circenses.
. Generar relaciones asociativa que consoliden

unared deintercambio y trabajos conjuntos entre los
diversos actores , y que estén enfocados al desarrollo
y profesionalizacion de las artes circenses.

. Aportar herramientas profesionales y de cali-
dad para el reconocimiento y profesionalizacion de
las artes circenses en Chile.

. Activar el motor econémico en torno al que
hacer circense.
. Implementar una estrategia de gestion adec-

uada para alcanzar los objetivos propuestos.

- Publico objetivo ?
Hombres y mujeres ninos, jovenes y adultos que
sientan un interés por las disciplinas circenses, que
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se encuentran la comuna y en comunas cercanas .
Dentro de los perfiles tenemos

. Profesionales de las diferentes disciplinas que
buscan un sitio para practicar perfeccionarse y /o im-
partir talleres.

. Amateurs en su mayoria adolescentes que
buscan lugares para recibir clases por profesionales.
. Artistas de circo nacionales e internacionales

que buscan lugares para practicar sus obras y/ o dar
seminarios intensivos en sus aéreas.

. Agrupaciones que buscan sitios de encuentro
y ensayo econdmicos y bien implementados.

. Familias interesadas en obras de circo.

. Publico en general que busca entretencion al-

ternativa y que se ubica en lugares aledafos al centro.

- Lineas de Accion ?
Ofrecer talleres de disciplinas circenses permanentes
y dirigidos por profesionales.

. Asegurar el seguir una propuesta pedagdgica
coherente entre los profesores.
. Generar encuentros entre convoquen repre-

sentantes y seguidores del movimiento circenses que
aporten a la conceptualizacion del mismo y a su vez
consolide una plataforma de cooperacion e intercam-
bio entres los participantes.

. Generar Encuentros que fomenten la partici-
pacion Ciudadana.

. Difusidon permanente de las actividades a nivel
local, nacional e internacional.

. Cautivar audiencias.

. Seguimiento permanente y evaluacion del plan

de gestion haciendo las mejoras necesarias.

Escuela

- Cuantos talleres?

7

- Cantidad de alumnos promedios?
7a1l0

- Rango etario usuarios?

12a70

- Horarios de apertura?

9h30 - 23h

Espectaculo

- Cuantos espectadores?

150 personas

- Frecuencia ?

1 x mes

- Cuantos artistas ?

entre 7 a 10 artistas + 3 a 4 tramoyas

Relacion del espacio con...

- El mundo circense?

Sponsor- Ofrecer un espacio de encuentro libre para
la comunidad

- Publico no circense?

Ofrecer una formacién accesible, Abrir circo a un
nuevo publico

- Con las instituciones?

Colaboracion



Circo del mundo

General
- Orientacién Programatica ?

- Mision ?

Construir el primer Centro Profesional Para El Aprendi-
zaje y la Investigacion Creativa De Las Artes Circens-
es En Chile. Un lugar que cuente con caracteristicas
técnicas adecuadas para el desarrollo de las artes cir-
censes a nivel pedagdgico artistico y social.

- Vision ?

Convertirse un centro profesional para el desarrollo
de las artes circenses destacado a nivel nacional y
sudamericano que ofrezca talleres profesionales y
amateurs permanentes de las diversas disciplinas cir-
censes, en condiciones adecuadas que promuevan la
creacion y circulacion de obras a nivel local, regional,
nacional e internacional ademas que a través de sus
acciones sirva como motor econémico del que hacer
artistico circense y de eje estratégico de articulacion
que vincule a cultores y aficionados

- Objetivos General ?

Construir el Centro Profesional Para el Aprendizaje
e Investigacion Creativa De Las Artes Circenses en
Chile. Que este sitio cuente con caracteristicas e im-
plementacion técnica adecuadas para el desarrollo in-
tegral de las diferentes disciplinas asociadas al circo.

- Objetivos especificos ?

Ser un aporte significativo en el desarrollo cultural del
barrio y la comuna.

. Integrar profesionales de las diferentes disci-
plinas del circo y asi generar una entrega de cono-
cimiento con herramientas pedagdgicas.

. Promover la creacion y circulacion de
numeros y espectaculos circenses.
. Generar relaciones asociativa que consoliden

unared deintercambio y trabajos conjuntos entre los
diversos actores , y que estén enfocados al desarrollo
y profesionalizacion de las artes circenses.

. Aportar herramientas profesionales y de cali-
dad para el reconocimiento y profesionalizacion de
las artes circenses en Chile.

. Activar el motor econémico en torno al que
hacer circense.
. Implementar una estrategia de gestion adec-

uada para alcanzar los objetivos propuestos.

- Publico objetivo ?

Hombres y mujeres niios, jovenes y adultos que
sientan un interés por las disciplinas circenses, que
se encuentran la comuna y en comunas cercanas .
Dentro de los perfiles tenemos

. Profesionales de las diferentes disciplinas que
buscan un sitio para practicar perfeccionarse y /o im-
partir talleres.

. Amateurs en su mayoria adolescentes que

buscan lugares para recibir clases por profesionales.
. Artistas de circo nacionales e internacionales
que buscan lugares para practicar sus obras y/ o dar
seminarios intensivos en sus aéreas.

. Agrupaciones que buscan sitios de encuentro
y ensayo econdmicos y bien implementados.

. Familias interesadas en obras de circo.

. Publico en general que busca entretencion al-

ternativa y que se ubica en lugares aledafnos al centro.

- Lineas de Accion ?
Ofrecer talleres de disciplinas circenses permanentes
y dirigidos por profesionales.

. Asegurar el seguir una propuesta pedagdgica
coherente entre los profesores.
. Generar encuentros entre convoquen repre-

sentantes y seguidores del movimiento circenses que
aporten a la conceptualizacion del mismo y a su vez
consolide una plataforma de cooperacion e intercam-
bio entres los participantes.

. Generar Encuentros que fomenten la partici-
pacion Ciudadana.

. Difusion permanente de las actividades a nivel
local, nacional e internacional.

. Cautivar audiencias.

. Seguimiento permanente y evaluacion del plan

de gestion haciendo las mejoras necesarias.

Escuela

- Cuantos talleres?

3 modulos circenses

artes circenses

artes complementarias

circo social

- Cantidad de alumnos promedios?

3 a 5 alumnos por generacion ingteso (15 a 12 alum-
nos)

- Rango etario usuarios?

18 a 25 anos

- Horarios de apertura?

9h a 18h

Espectaculo

- Cuantos espectadores?

Egresos 1 vez al afo

- Frecuencia ?

1 x ano

- Cuantos artistas ?

3 a 5 artistas

Relacion del espacio con...

- El mundo circense?

Red de circo social, impulsasdo por el circo del mundo
- Publico no circense?

Escuela de formacion técnica, a través de espectaculo
se abre a publico

- Con las instituciones?

ONG privada, trabajo con la municipalidad

Mini compaiia
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Ambulante

General

- Orientacion Programatica ?

La orientaciones programaticas, se plantean princi-
palmente en 4 areas, como circo ambulante.

CIRCO ESCUELA: esta area esta a cargo del grupo es-
cuela, actividades formativas del circo.

Circo Social: esta area esta a cargo de las actividades
sociales y de la utilizacion del circo como herramienta
social

Circo Produccion: es el area encargada de la gestion
para espectaculos, producciones artisticas

Circo Elenco: Encargado de los montajes, ensayos,
creaciones artisticas.

- Misioén ?

Difundir el nuevo circo, como un arte vivo y en con-
stante desarrollo, en diversos espacios, desde una
vision profesional, ética y responsable, en tematicas
tanto artisticas, sociales como pedagégicas.

- Visién ?

Nuestra Visidon es hacer del circo un espacio libre,
magico, integral y profesional tanto para aquellos que
lo practican como para el publico general

- Objetivos General ?

Difundir el arte circense, en diversos espacios, utili-
zando una vision profesional, ética y responsable, en
tematicas tanto artisticas, sociales y pedagodgicas.

- Objetivos especificos ?

. Desarrollar habilidades fisicas, artisticas y so-
ciales en nifos, nifas y jovenes sus familias y la co-
munidad a través del arte circense.

. Dar a conocer e incentivar la practica de las
disciplinas circenses, entregando las herramientas
basicas para la adquisicion de conocimiento teérico y
practico de malabares, acrobacia y clown potencian-
do la creatividad.

. Promover los espectaculos creados por la or-
ganizacion para ser presentados a la comunidad.

- Publico objetivo ?

Este apartado es amplio, ya que tenemos diversos
publicos objetivos, segtin el area de trabajo.

1. Personas que quieren aprender y profundizar
en las técnicas circenses
2. Nifos, ninas, jovenes, familia y comunidad,

desde el circo como herramienta de intervencion
3. Las personas que presencian nuestros espec-
taculos, que son mas bien de tipo familiar

- Lineas de Accion ?

Tenemos varias lineas de accion segun el publico ob-
jetivo y las areas de trabajo

Area Escuela

Nuestra linea de accion son ensehar y perfeccionar
las técnicas circenses para aquellas personas que es-
tén interesadas en aprender circo.

Area social

La linea de accion del area social, son la realizacion de
actividades, talleres, eventos de intervencion social,
principalmente en sectores vulnerables y con institu-
ciones sociales.

Area produccién y elenco

La linea de accion es realizar espectaculos, interven-
cion, circo abiertos, arriendo de infraestructura, segun
las necesidades o requerimientos solicitados

Otros

Apoyo constante en gestion y materiales para evento
0 personas que tienen relacion con el arte circense
(convenciones, charivari)

Escuela
- Cuantos talleres, alumnos promedios?
Hay talleres en colegios y la escuela,

En los talleres de colegios son alrededor de 100 per-
sonas (8 colegios)

Escuela primer afio (7 alumn@s) segundo afo (10
alum@s)

- Cantidad de alumnos totales ?
.....no entiendo la pregunta

- Rango etario usuarios?
Adolescentes entre 13 y 19 anos
- Horarios de apertura?

Casa circo (desde las 16:00 hrs. Lunes a viernes)
Sabados (09:00 a 16:00 hrs) estos horarios se modifi-
can para la temporada de verano, sumando talleres de
otras disciplinas

- Cuantos personas involucradas en la escuelas
profesores administracion, etc.?

5 personas

- 1 directora escuela

- 3 profesores

- encargada de finanzas



Espectaculo

- Cuantos espectadores?

La totalidad es dificil de dimensionar, son 10 anos de
trabajo, con muchas funciones. Por capacidad de la
carpa y de las graderias en una funcién pueden haber
hasta 400 personas

- Frecuencia ?

Tenemos eventos 1 a 2 veces por mes, con todo el es-
pectaculo, estamos con itinerancia 1 fin de semana al
mes (viernes, sabado y domingo, 5 funciones)

- Cuantos artistas, tramoya ?

12 personas, que van cambiando los roles, segun la
funcion ya que tenemos 3 espectaculos con distinto
elenco.

Relacion del espacio con...

- El mundo circense?

Tenemos una relacion directa con el mundo circense,
tanto tradicional como nuevo circo, participando acti-
vamente en actividades de nuevo circo (convencion,
charivari, encuentros, redes) y con el circo tradicional
donde miembros del circo han participado en tempo-
radas de septiembre.

- Publico no circense?

Al contar con un espacio como casa circo, tenemos
mucho contacto con la comunidad, realizamos activi-
dades en el sector, las personas se acercan a conocer
el espacio, la comunidad nos conoce y respeta nues-
tro trabajo

- Con las instituciones?

Se generan acciones durante todo el afno, con diver-
sas instituciones tanto publicas como privadas, para
eventos, intervenciones, acciones de circo social.
Este ano trabajamos con colegios, ONG Junto al Bar-
rio, Municipalidad de lo Barnechea, puente alto, san
José de Maipo, Penalolén, entre otros.
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Documentors

Mallars curriculares

Mallas Curriculares de Escuelas de Circo en Europa

(Traducido por Dianella Santoni Lavarallo)

ESAC (ECOLE SUPERIEURE DES ARTS DU CIRQUE)

Bruselas, Bélgica. Link: http://www.esac.be/fr/cursus.htm

Ramos Artisticos: Artes del Circo (General, Acrobacia de Vuelos, Malabarismo y Manipulacion,

Aéreos, Acrobacia, Equilibrios)
Interpretacion
Formacién Corporal Y Gestual
Talleres Publicos
Proyectos Personales
Teatro y Técnicas Escénicas
Produccion y Estructuras de Creacion
Ramos Generales: Historia del Circo
Historia del Arte
Produccion General e Ingenieria Circense

Ciencias y Ciencias Aplicadas a las Artes del Circo (anatomia, biomecanica y
nutricién)

Ramos Técnicos: Acrobacia Dindmica

Cama Eldstica

Acrobacia Estética
Preparacion Fisica Especifica

Mallas Curriculares de Escuelas de Circo en Europa

(Traducido por Dianella Santoni Lavarallo)

ESAC (ECOLE SUPERIEURE DES ARTS DU CIRQUE)

Bruselas, Bélgica. Link: http://www.esac.be/fr/cursus.htm

Ramos Artisticos: Artes del Circo (General, Acrobacia de Vuelos, Malabarismo y Manipulacién,

Aéreos, Acrobacia, Equilibrios)
Interpretacion
Formacion Corporal Y Gestual
Talleres Publicos
Proyectos Personales
Teatro y Técnicas Escénicas
Produccion y Estructuras de Creacion
Ramos Generales: Historia del Circo
Historia del Arte
Produccién General e Ingenieria Circense

Ciencias y Ciencias Aplicadas a las Artes del Circo (anatomia, biomecanica y
nutricion)

Ramos Técnicos: Acrobacia Dindmica
Cama Elastica
Acrobacia Estatica

Preparacion Fisica Especifica

140.

CNAC (CENTRE NATIONAL DES ARTS DU CIRQUE)

Chalons-en-Champagne, Francia. Link: http://www.cnac.fr/cnac-150--Projet pedagogique

Especialidades: Propulsién y Acrobacia
Equilibrios sobre objetos
Aéreos

Acrobacia y Equilibrios

Malabares y Manipulacién de Objetos

Mastro Chino

Iniciacion a la Administracion y a la Comunicacion
Arte Dramadtico (Teatro)

Danza Contempordnea

Musica

Canto

Iniciacién a la Imagen y a las Nuevas Tecnologias:

El uso del video en las artes del circo; Herramientas de creacion (Cadmaras,
programas de computador, DVD, etc.), Herramientas de difusion (proyectores,
la superficie de proyeccion, etc.), Equipos de trabajo.

Escritura de un proyecto escénico (texto, coreografia, sonido, video, etc.)
Relacién con el Caballo
Cultura General
Espectdculo Colectivo

Prdctica

ACADEMIE FRATELLINI (CENTRE INTERNATIONAL DES ARTS DU SPECTACLE)

Paris, Francia. Link: http://www.fedec.eu/datas/files/af presentationformation 2010.pdf

Médulos de Formacidn:
Especializaciones
Talleres Artisticos (teatro, clown, danza, musica, busqueda)
Prevencién y Salud
General (gestion, comunicacién, andlisis de espectdculo, idioma)
Técnica y Produccion
Transmisién y Mediacion

Espectdculos y contacto con el publico
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Plano requlador
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