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(El circo)
”No es una inversión con “return of investment” 
tiene otras retribuciones que son sociales, socio-
dinamicas, simbólicas, que son de construcciones 
de valoraciones de individuo que tiene que ver 
con identidad.”

 Macarena SImonetti
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Presentación

El tema que aborda este título es el circo. Es un 
tema poco abordado desde nuestra disciplina, 
además la comunidad circense es bastante in-
dependiente y resuelve sus necesidades por si 
misma, es autónoma. Esa caracterisca nace de 
diversas razones que veremos más adelante, 
pero resulta interesante entrar en un campo 
poco explorado ya que pone a prueba todo lo 
aprendido.

¿Como desde el entendimiento de una comuni-
dad existente se puede proponer arquitectura?

Constestar esta pregunta nos acerca a la cam-
po de la antropología. Entendemos entonces 
la arquitectura desde su rol social, una arqui-
tectura que provee espacio donde se realizan 
interrelaciones de personas, cobija actividades 
necesarias al correcto funcionamiento y futuro 

desarrollo de una comunidad. En el caso del 
circo la cohesión del grupo es su principal fuer-
za, ya que de ella depende su sobrevivencia.
Desde esta perspectiva la arquitectura debe 
adquirir un rol activo y proponer potenciar estas 
relaciones sociales. Y sobre todo responder 
a las necesidades de esta comunidad ya que   
puede potenciar o destruir este delicado equi-
librio de relaciones sociales que es el circo.

Finalmente el proyecto parte del entendimiento 
de una situación real, y busca proponer arqui-
tectura desde la situación presente de esta 
comunidad.
Su situación económica, sus relaciones sociodi-
namicas, sus necesidades, sus actividades...



10.

Lo que partió siendo un simple hobby, hacer 
acrobacia de circo, se convirtió poco a poco en 
un tema de estudio. Tratando de juntar inte-
reses personales con la carrera, empezé a des-
cubrir un tema para investigar bastante poco 
explorado desde nuestra disciplina. 

Resultó en una primera instancia en la partici-
pación de un Fondart de Infraestructura Na-
cional en colaboración con la tienda Cabeza de 
Martillo. Esa primera instancia me dio a conocer 
la extensión y el recorrido de la comunidad que 
se esconde detrás del circo en Chile.
Poco después diseñe un salon de evento en 
Paine y una de las exigencia era la posibilidad 
de acoger actividades de circo para la reali-
zación de talleres.

Conociendo poco a poco a las distintas perso-

nas que activan y mueven esta comunidad, me 
di cuenta que existían energías, organización y 
público para esta disciplina. 

Finalmente al momento de enfrentar el título 
decidi concentrarme en este tema, aprovechan-
do este recorrido anterior. Durante este año 
me dedique a estudiar la comunidad circense 
desde su trayectoria, sus metas, analize el circo 
como arte para descubrir cuál es su esencia 

Motivaciones personales
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Definición RAE:

1. m. Grupo ambulante de artistas y animales 
que ejecutan un espectáculo de habilidad y riesgo 
para entretenimiento del público. 
2. El mismo espectáculo. 
3. Instalación, normalmente en descampado 
y cubierta por una carpa, donde se desarrolla este 
espectáculo:
las actuaciones de circo se ejecutan en una o varias 
pistas. 
4. Construcción que los antiguos romanos 
destinaban a ciertos espectáculos, especialmente a 
las carreras de carros y a las de caballos:
el circo romano estaba rodeado por un graderío. 
5. col. Actividad llamativa o alborotadora:
montar un circo. 

Como vemos en el diccionario, existen varias 

-
-

-

2. 
CIRCO



14.

Una reseña historica

Un origen romano

“El sentido de la palabra circus es confusa. Describe 
-

rededor de la cual se puede girar. (…)En nuestro vo-

” 
(Dupavillon, 2001) 

-

“El circus es el dispositivo reservado a los circenses 
o carreras de carros. Sus equipajes rotan alrededor 
del spina, largo muro ataludado coronado de colum-
nas y obeliscos.” 

(Dupavillon, 2001)

“El circus es el dispositivo reservado a los circenses o car-
reras de carros. Sus equipajes rotan alrededor del spina, 

largo muro ataludado coronado de columnas y obelis-
cos.”
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Al  observar las primeras infraestructuras publicas romanas, descubrimos algunos rasgos 

forma de la pista. Estas caracteristica ya se encuentran en ese circus romano que es el 
ancestro del circo que conocemos hoy.

“Si el circo moderno debe tener un modelo antiguo, es el 
del anfiteatro largo edificio circular u ovalado.”

“Si el circo moderno debe tener un modelo antiguo, 

teatros mirándose uno frente al otro, y dejando entre 
ellos en el medio un espacio vacío que se nombraba 
la arena, espacio donde se celebraba los juegos y los 
ejercicios crueles que atraían un público feroz.” 

(Dupavillon, 2001)

Si bien la palabra “circo” se origina con esa 
particular actividad, se aleja enormemente de 
lo que conocemos como circo hoy en día. El 

-
structuras públicas romanas, nos entrega un 
programa más cercano a lo que conocemos. 
Aparece entonces como su primera caracterís-
tica, la repartición de su público. Su centro de 
atención, la escena, está rodeada por el públi-
co al contrario del teatro cuya presentación es 

-
can a ese genero hasta el día de hoy.



16.

Una redefinición del termino
-

-

-

“Si existiera un tratado, aprenderíamos lo que debe 
ser ordenado para girar de manera correcta y ser vis-
to. El área de juego, esta a nivel de suelo, es una pista 
circular, de 13,5 metros de diámetro. Esa norma la 
única aplicada al circo, da un perímetro de 41 metro 
o 14 galopadas para el caballo.
Esa dimensión de 13 metros proviene del hecho que, 

al origen del circo, los ejercicios de acrobacia sobre 
caballo estaban particularmente presentados  y que 
este diámetro es ideal para que, el caballo girando 
galopando el acróbata pudiera fácilmente tomar 
vuelo para saltar sobre el lomo del caballo, la ligera 
fuerza centrífuga creada de esa manera permitía tam-
bién al acróbata efectuar su rutina conservando un 
equilibrio decente” 

(Dupavillon, 2001)

-
-

“El espectador es acá más cercano que en otras 
partes al actor, separado de el solamente por una 
murillo forrado de terciopelo sobre el cual uno puede 
sentarse y caminar, que es un paso tanto como una 
barrera, todo lo contrario de una rampa, en el  teatro, 

-
cial, y eleva una barrera de fuego entre el espectador 
y su placer. En el circo, el espectador debe participar 
del juego, por esta razón muy simple que es el mismo 
la escenografía, que los caballos giran, que los acró-
batas saltan, frente a un fondo de espectadores.” 

(Dupavillon, 2001)

 

“(...) La área de juego, esta a nivel de suelo, es una pista 
circular, es de 13,5 metros de diámetro. Esa norma la 

única aplicada al circo, da un perímetro de 41 metro o 14 
galopadas para el caballo.”
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Despues de varios siglos de ausencia, el circus resurge, los caballos vuelven a correr en 

se vuelve circo, la destreza acrobatica de los jinetes reemplaza a la animosidad guerrera 
de los circenses romanos.

-

-

-
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“Es la tela de carpa que va a responder mejor a estas 
diferentes exigencias y volverse casi naturalmente el ac-

cesorio indispensable del viaje.” 
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La ciudad en movimiento

-

“De hecho, si las ciudadelas empiezan a parecerse 
a verdaderas ciudades, ninguna posee circo estable 
capaz de recibir una tropa de acróbatas y jinetes. 
(..) Hay que entonces inventar una sala adaptada, 
transportable, ligera, y fácilmente desmontable para 
no perder demasiado tiempo de instalación entre las 
series de representación.. Es la tela de carpa que va a 
responder mejor a estas diferentes exigencias y volv-
erse casi naturalmente el accesorio indispensable del 
viaje.” 

(Pascal Jacobs, 2002)

-

-

-

-
-

“La aparición de nuevas atracciones, basadas sobre 
la escalada del peligro, banaliza los números ecues-
tres y los animales exóticos se imponen rápidamente 
como la panacea universal, para excitar la curiosi-
dad del público.” 

(Pascal Jacobs, 2002) 

El circo se trasforma, esta nueva forma de 
circo es la más conocida : los animales 

muerte, la extravagancia. Estos elementos 
se originan al cruzar el atlántico. .  Su ca-

pacidad a mutar a reinventarse son sus prin-
cipales atributos. El circo regresará transfor-
mado a Europa y será de ahora en adelante 
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(…) inspirándose para formalizarse de innombrables 
fuentes, de los coryphées griegos, a los gitanos ori-
entales, malabaristas medievales, a los bufones de la 
Comedia dell’arte, de los códigos de la caballería a 
la equitación académica.” 

Una nueva mutación

-
-
-

Cirque du Soleil “Varekai”

 “ Un nuevo circo aparece en 1984(…) Jóvenes artistas 
que los circenses nombran “branques”  o “pantres”, se 

apropian de la pista. Ellos se han formado a las disciplinas 
del teatro, de la danza, de la música, de la arquitectura 

o de las artes plásticas,”
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 “ Un nuevo circo aparece en 1984(…) Jóvenes artis-
tas que los circenses nombran “branques”  o “pan-
tres”, se apropian de la pista. Ellos se han formado a 
las disciplinas del teatro, de la danza, de la música, de 
la arquitectura o de las artes plásticas, se iniciaron en 
las escuelas de circo a la acrobacia o a los números 

Lang Toi Compania Vietnamita

“Desaparecen los animales del escenario, el hombre se 
vuelve protagonico, y el centro de la busqueda expresiva 

de este nuevo genero.”

-
vamente se renueva alimentándose de otras disciplinas, el factor riesgo deja de ser el 

momento culmine del espectáculo, poco a poco el circo se acerca a las otras artes escé-
nicas, los limites que la separan de ellas se vuelven difusos. Desaparecen los animales 
del escenario, el hombre se vuelve protagonico, y el centro de la busqueda expresiva de 

este nuevo genero.
El “Cirque du soleil” populariza esa nueva forma de circo, y de la calle llega a ocupar los 
distintos escenarios del mundo llegando a tener la importancia que le conocemos hoy en 

de payaso. Sus espectáculos son la mayor parte del 
tiempo, ni musical ni teatral, sino una combinación 
de formas artísticas que se mutan la representación 
tradicional del circo.” 
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¿CIRCO?
Una palabra en constante evolución

-
-

-

-

-

“Una arte escenica abocada a la exploración del mov-
imiento y interaccion del cuerpo humano con su entor-

no.”
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Evolución del circo 
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El caso chileno

Un principio tardío
-

-

“El nombre parecía provenir de la célebre compañía 
Bogardus que llego en 1827 y se instalo en un sitio 
junto a la calle que desde ese entonces empezó a lla-
marse “Del Circo” (actual Edwards) era un circo 
ecuestre norteamericano, el primero que llego a Chile 

el caballo romeo, el joven Cipriano, un chileno de 
apellido Pacheco y la familia Bogardus” 

(Carvajal, 2011)

-
-

-
-

“(…)en el año 1885 en Valparaíso, los hermanos Pa-
checo, inauguran el primer Circo chileno. Ellos lle-
garon en barco y se presentaban en los puertos de 
cada país que atracaban.” 

(Carvajal, 2011)

-
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en Chile sigue la corriente mundial. Poco 
a poco  logra forjarse una identidad propia 
creando una cultura propia con su genea-

circo tradicional o de familia.

“(…)en el año 1885 en Valparaíso, los hermanos Pa-
checo, inauguran el primer Circo chileno.”

-

“La amplia vigencia que alcanzo el circo en Chile 
durante el siglo XX, se aprecia en la formación de un 
sindicato circense y en la existencia de unos 110 circos en 

 (Carvajal, 2011)
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con Sergio nos entusiasmamos y decidimos repetir la 
experiencia en Chile” 

(Soza, 2004)

“Los que fuimos llegando con el paso del primer y 
segundo mes de “Parque” éramos del entorno del 
teatro”

 (Soza, 2004)

-

-

“La historia del Parque Forestal comenzó en Fran-
cia. En junio del año pasado (93), Nicolás Allendes 
y Sergio Pineda recorrieron Europa como parte de 
la compañía del Teatro del Silencio de Andrés (sic) 
Celedón. Ahí visitaron un parque en París que se lla-
ma Les Halles (sic). `Es un lugar enorme donde se 
reúnen músicos, pintores, bailarines y una gran canti-
dad de malabaristas. Verlo fue algo tan hermoso que 

La aparición del nuevo circo
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“En cierto momento de la tarde, en el que habían 

entusiasmé y en la misma línea hice un mortal hacia 
delante. Caí semi sentado. Uno de ellos me explicaba 
cómo lograr el mortal con mayor altura, cuando de 
repente a una mirada inquisidora de un mayor, dejó 
la explicación y se fue de mi lado. Traté de sonsac-
arlo a él y a sus pares. En cierto momento alguno 
de los mayores se puso receloso de nuestra avidez de 

enseñar.” 
(Soza, 2004)

-

-

-

“Uno de ellos me explicaba cómo lograr el mortal con 
mayor altura, cuando de repente a una mirada inquisido-
ra de un mayor, dejó la explicación y se fue de mi lado.”

 Resulta vital entender de donde 

-
cados a circo fueron creados por personas 
que han crecido en estos encuentros se-

manales del Parque Forestal.
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En camino a la 
profesionalización

-

-

-

Marcelo Peres Daza

“Todo lo que somos ahora 
es parte de lo que somos 

atrás, el Parque Forestal”

“ahí abrió, se nos abrió la 
cabeza y ahí empezamos 
a pensar en lo que hoy día 
es el Circo del Mundo, (...) 
pero si a pensar que tenía-

mos que elaborar un trabajo 
estructurado(..)”

Alejandra Jimenez 
(Directora actual de la  ONG Circo del 
Mundo) :

“Alain, el canadiense, nos invitó a participar de una 
escuela de circo en formación auspiciada por el Circo 
del Sol (Cirque Du Soleil de Montreal) que se había 
instalado en El Canelo de Nos, en San Bernardo.(…)
El proyecto que se formaba se llamaba el “Circo del 
Mundo”, y pretendía ser una escuela de circo social, 

Hoy día Circo Ambulante es parte de Circo 
Chile, es una organizacion que agrupa a las 
distintas instancias de circo a nivel nacional. 
Organizan eventos La convención, Charivari, 
permiten una cierta cohesión de la comuni-

dad circense a nivel nacional.  

Marcelo Perez Daza 
(Director actual de Circo Ambulante) :

“Todo lo que somos ahora es parte de lo que somos 
atrás, el Parque Forestal se genera a partir de eso, 
de un encuentro, hay mucho del Parque Forestal de 
lo que fue la dictadura también como espacio de en-
cuentro artístico (..)
ahora que organizamos las Convenciones, el Chari-
vari, que son otras instancias distintas, así como nun-
ca pensamos que iba a ser tan grande y para mi es 
mucho más simbólico (..)”

Alejandra  Jimenez
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Alejandra  Jimenez

para sacar de la droga a niños en riesgo social.(..)
fue en “octubre del año 95”, fue una experiencia, 
ahí abrió, se nos abrió la cabeza y ahí empezamos a 
pensar en lo que hoy día es el Circo del Mundo, no 
a pensar en lo que hoy día es, pero si a pensar que 
teníamos que elaborar un trabajo estructurado(..)

“Es que fue una vivencia de 
cuidad(...)”

Raul Oliva Rodriguez

Raúl Oliva Rodriguez  
(Dueño tienda Cabeza de Martillo):

“Es que fue una vivencia de cuidad, yo también viví 
arto con el tema de vender (Artículos de Circo), 
las cosas, ósea le vendimos a harta gente rara o al 
Mulian, al papa, a gente de la televisión artistas, 

-
do día domingo y que era la entretención ver la gente, 
ver las cosas, descubrir ese mundo”

Raul Oliva Rodriguez

El Circo del Mundo es una ONG y es lo mas 
cerca a una escuela de circo formal a nivel 
nacional.  A través de este testimonio enten-
demos el paso que se da. Pasar de un hobby 

objetivos y proyecciones a futuro. 

La tienda Cabeza de Martillo surge tambien 

pezo a diseñar los juguetes de circo a nivel 
nacional, los cuales efectivamente eran 

todos importados y costosos.
Descubriendo ese mundo la tienda Cabeza 
de Martillo es hoy una tienda internacional 

que vende juguetes de circos en todo Latino 
America. Patrocinan y organizan eventos de 

circo.
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GENESIS
Dos tipos de circos que cohabitan

-

-

-
-

-
-

-

-

-

“Al abrir la trasmisión del conocimiento, se provoca un 
circulo virtuoso de desarrollo y investigación que genera 

conocimiento. Ese es el nuevo circo.”
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Genesis del circo nacional
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-

-

Circo del Mundo

Situación actual

-

-

-

“En el año 2004 “El Circo 
del Mundo-Chile” pone en 
“marcha blanca” la prim-
era Escuela Profesional de 
circo en Chile, que es una 

escuela de formación poliva-
lente en el arte del “Nuevo 
Circo”, en la intervención 

social y también en la 
gestión cultural.”
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-
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Si bien la carpa es una excelente her-
ramienta para el viaje por su facil trans-

portabilidad; uno se pregunta si al 
establecerse como es el caso de esta 
escuela si no es muy poco el grado de 

habitabilidad que tiene.

“Circo del Mundo”es un freno al desar-
rollo de una infraestructura mejor. Tam-

bién el no ser propietario del terreno, 
es otro freno para invertir en algo más 
estable. Cuando se devuelva el terreno 

une temporalidad bien especial es un 

instalaciones pero que se instalo para 
quedarse en el tiempo.

¿Como  enfrentar ese dilema desde un 
proyecto?
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Casa Bufo
-
-

Talleres - Espectaculos

-

Catastro

Este espacio es bastante representativo 
de los lugares de entrenamiento cir-

no está regularisado lo que entrega una 

bien no impide su correcto funcionami-

.
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Cabeza de Martillo

-
-

Escuela - Espectaculos -  Partrocinador

-

tante progreso. La infraestructura va mejo-
randose al pulso del dueño y probablemente 
dentro de unos años sea una infraestructura 

estable y de buen nivel.
El terreno es propiedad de la tienda lo cual 

le permite postular a fondos y crecer.
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Centro de Artes Aereas

Escuela - Espectaculos

-
mente para el desarrollo de las artes 

adaptar las alturas de trabajo para la en-
señanzas.

Este espacio depende del municipio de 
la Reina, y su cualidad como infraes-

tructura se vuelve un argumento de peso 
al momento de postular a fondos.
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Espectaculos recientes

Circo de A’onde
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PROYECCION
Entregar institucionalidad

-
-

-
-

-

-

-

-

“En esa etapa la arquitectura juega un papel, permite en-
tregar una cara visible a esta red, institucionalidad. “
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PROBLEMATICA .45

Al abordar el tema del circo desde la arquitectu-
ra, hay que considerar la preexistencia de cier-
tos conocimientos de construccion, montaje, di-
mensiones ...
Existe ya una tradición de arquitectura circense. 
Como ya lo vimos el circo moderno tiene por lo 
menos tres siglos de existencia, tres siglos don-
de el entregar un espacio para estas actividades 
ha sido un constante desafío para circenses 
pero tambien arquitectos, ingenieros, construc-
tores, etc..
En su etapa itinerante, el circo se ha tenido que 
enfrentar a la organización de sus actividades. 

-
poralmente una ciudad, con zonas diferencia-
das, higiene, abasto, presentacion, etc... 

3. 
PROBLEMATICA

¿Cuales son las lógicas que surgieron de esa 
itinerancia permanente?

Hoy el circo no es solamente itinerante existen 
salas de espectaculos dedicadas a estas artes, 
existen escuelas establecidas. La itinerencia 
ciertamente es parte de lo que es la identidad 

que los espacios que acojan estas actividades 
deban ser itinerantes. Nos concentraremos mas 
en detalle en la temporalidad bien particular del 
circo. 
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Entrevistas
(Veáse anexos para las entrevistas completas )

Al momento de entender la comunidad en su 
conjunto, con su pasado y recorrido resulta de vi-
tal importancia entender cuales son sus proyec-
ciones. Para esto entrevistamos al Colectivo Ilu-
sorio, son tres artistas circenses que decidieron 
postular a Fondart para poder colmar vacios en 
la comunidad circense. Ellos tienen una vision 
actual y interna de la comunidad. Proponen a 
traves de su proyecto una vision a futuro para la 
comunidad. 
Resulta bastante interesante ver como logran 

Jo
ak
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formular problematicas a partir de la situacion 
presente del circo. Entrevistamos también a 
Macarena Simonetti que representa al circo en 
el Centro  Nacional de las Culturas y las Artes. 
Ella nos entregará una visión más global del cir-
co.
A partir de esos testimonios propondremos una 
problematica que nos permitirá establecer un 
proyecto arquitectonico.

¿QUÉ?

Joakim Rodriguez Moralez (Miembro Colectivo Ilusorio, Artista circense)

Adolfo Henriquez Saa (Miembro Colectivo Ilusorio, Artista circense, Ingeniero Matemático)

Maru Rivera (Miembro Colectivo Ilusorio, Artista circense, Diseñadora)

Macarena Simonetti (Representante Circo en el CNCA, Antropologa)
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Problematica
“Pero pasa que una escuela efectiva de circo en 
Chile no ha llegado.”

Cita : Joakim Rodriguez Moralez

“(...)estas falencias de una instancia formativa 
también accesible para la gente. Porque claro uno 
se puede ir a estudiar fuera de Chile pero hay que 
tener plata al menos yo nunca he aspirado a eso. No 
tengo plata ni tampoco los estudios ni los ingresos 
para hacer eso”

Cita : Joakim Rodriguez Moralez

“Otra alternativa … el circo del mundo pero tiene 
unas matriculas muy bajas. Entonces no es por ser 
esa la única institución formal vaya a suplir esa 
necesidad en todas las aéreas circenses. Tiene la 
capacidad estructural pero llega a un número super 
limitado de persona.“

Cita : Adolfo Henriquez Saa

“Ahora en el ámbito de formación formal, la 
única instancia que hay es la escuela del circo del 
mundo(...)A mi me parece que el proyecto Circo del 
Mundo comenzó con un muy interesante impulso  
que fue compartiendo un curriculum con la FEDEC 
( federación europea de escuelas circenses ) y con la 
venida de profesores que eran profesores de escuela 
e iban a hacer formación profesional.(…)Y hoy el 
panorama de la escuela es difuso porque no hay 
grandes profesores, los profesores de la escuela son 
los mismos alumnos que se fueron quedando. Que 
no tienen mas allá de capacitaciones parciales en lo 
que es la docencia.”

Cita : Macarena SImonetti

“(...) pasa que una escuela 
efectiva de circo en Chile 

no ha llegado.”
Joakim Rodriguez Moralez

Se hace patente la necesidad de una instan-
cia formativa circense a nivel nacional. La 

única instancia a nivel nacional no pareciera 
dar el ancho. Este vacío se vuelve un freno 
hoy en el desarrollo de las artes circenses.
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El problema reside en la falta de metodolo-
gia que en el caso del circo es esencial no 

solamente para el aprendisaje sino tambien 
para la seguridad de los alumnos. El circo 
es el aprendisaje del uso del cuerpo. Una 

probables lesiones en los alumnos o peor.
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“Hay una gran necesidad de espacio. Hay cosas que no 
se desarrollan si no tienes un espacio físico aunque sea de 

reunión. Algo tan simple como eso es un gran aporte.”
 Adolfo Henriquez Saa

“La arena” o galpones de repente no tan grande 
de Buenos Aires  pero que si tienen una formación 
de escuela consciente. Que no lesionan tanto a los 
alumnos que van un poco mas allá de sacar un re-
sultado al alumno.”

Cita : Joakim Rodriguez Moralez

“O sea nuestro cuerpo es la herramienta con la cual 
trabajamos o sea hay un montón de conocimiento 
respecto del cuerpo que se deben aplicar. Y que los 
aplican los deportistas de alto rendimiento, los gim-
nastas, los bailarines...”

Cita : Macarena SImonetti

“Es un plan de trabajo que va más alla de hacer una 

con los profesores de acrobacia, los malabaristas, 

proponer una educación formal.”

Cita : Macarena SImonetti

“Es que yo creo que al haber pasado por la escuela 
(Circo del mundo) como que yo tome consciencia 

-
mentarios a parte de las técnicas, que era necesario 
nutrirse. Me di cuenta que la parada de mano me 
aportaba un monton a lo que yo hacia en el mastro 
en cuanto a la postura, en cuanto a la consciencia 
corporal. La acrobacia me daba velocidad, me en-
señaba otro forma de mover el cuerpo. La danza me 
nutria desde otro lado y me aportaba”

Cita : Maru Rivera

“Hicimos unas clases de trapecio, yo estaba chata 
del trapecio. Porque yo me subia y con el puro pre-

en esa clase era perfectamente aplicable a lo que yo 
hacia en el mastro.”

Necesidades
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(...) “el proyecto tuvo una convocatoria super grande 
y todo el proceso de entrevistar a gente, empezar a 

conocerla, a crear redes, (...) Empezaron a pasar cosas 
que nosotros no habíamos dimensionado.”

Maru Rivera

Cita : Maru Rivera

“De repente uno puede hacer cosas demasiado sim-
ple técnicamente y puede provocar mucho mas. Bue-
no eso tiene que ver con las otras técnicas comple-
mentarias como el teatro , la musca, la danza y puedo 
emocionar una persona mucho mas que con un truco 
feroz que te demoraste años en sacar.”

Cita : Maru Rivera

“Un espacio que sirva de sala de ensayo y para pre-
sentar es algo que no esta y que se necesita caleta.”

Cita : Adolfo Henriquez Saa

“Hay una gran necesidad de espacio. Hay cosas 

aunque sea de reunión. Algo tan simple como eso es 
un gran aporte.”

Cita : Adolfo Henriquez Saa

“Por eso yo siento que el espacio es algo que es al 
servicio de otra cosa. O sea el Circo del Mundo en el 
cajón de su escritorio tiene un proyecto maravilloso 

que le iban a regalar. Pero es absolutamente desqui-
ciado, porque nunca iba a haber esa plata para hacer 
ese espacio y mantenerlo después si con suerte man-
tienen una carpa en un terreno prestado”

Cita : Macarena SImonetti

Se necesita un lugar donde se enseñe de 
manera trasversal las distintas disciplinas 

circenses.
Esta trasversalidad es la base de las ense-
ñanzas de circo. Cada disciplina alimenta a 
la otra, volviendose el centro de la metodo-
logia de enseñanza de las artes circense.

Es importante la xistencia de un espacio 
compartido por la comunidad circense, no 
solamente para el entrenamiento y la ense-

ñanaza sino de reunion. 
Ese espacio debe considerar la realidad de 
la comunidad circense para tener alguna 

esperanza de subsistir y funcionar.
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“Martillo es un lugar bacan que esta empezando a 
formarse. Esta creciendo a puro esfuerzo de la gente 
que viene a tomar clase.“

Cita : Joakim Rodriguez Moralez

“Al principio fue super loco porque el proyecto tuvo 
una convocatoria super grande y todo el proceso de 
entrevistar gente empezar a conocerla, a crear redes, 
a vernos las caras, encontrarnos. Que la gente se en-
contrara y estuviera conversando esperando ser en-
trevistado. Empezaron a pasar cosas que nosotros no 

Cita : Maru Rivera

“La organización de una red profesional. Se em-

en lo mismo o que simplemente por una cosa de ego 
cada uno estaba encerrado en lo suyo.(…) Después 
empiezan a surgir trabajos. La gente se pone a crear, 
quiere aplicar lo que aprendio. Genera movimiento.”

Cita : Maru Rivera

“No es una inversión con “return of investment” 
tiene otras retribuciones que son sociales, socio-
dinamicas, simbólicas, que son de construcciones 
de valoraciones de individuo que tiene que ver con 
identidad.”

Cita : Macarena SImonetti

“Ahora en el ámbito de for-
mación formal, la única 

instancia que hay es la es-
cuela del Circo del Mundo.
(...) Y hoy el panorama de 
la escuela es difuso(...)”

Macarena Simonetti
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La creación y alimentación de la red de 
circo es de vital importancia. Ella es el mo-
tor de los acontecimientos realizados por la 
comunidad circense, es su principal riqueza 

y fuerza.
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“O sea el Circo del Mundo en el cajón de su escritorio 
tiene un proyecto maravilloso hecho por Matías Klotz 

de escuela circular increíble que le iban a regalar. Pero 
es absolutamente desquiciado, porque nunca iba  a 

haber esa plata para hacer ese espacio y mantenerlo 
después(..)” 

Macarena Simonetti

“Pero eso es una pulsión del arte entonces nosotros 
-

ción de lo que vamos a recibir a cambio o a quienes le 
vamos a expresar o cuantos nos va a ir a mirar. Creo 
que estamos cesgando el motivo central y razonable 
por el cual hacemos arte.”

Cita : Macarena SImonetti

“El concepto de industria cultural esta manejado 
desde la Unesco o sea que los gringos están metiendo 

que aporta al PIB. Entonces como hago yo para que 
mis artistas hagan más arte para tener mas recursos 
con eso.”

Cita : Macarena SImonetti

“Que su estructura permita el desarrollo de nuevos 
proyectos, que sea un espacio que sea disponible para 
ensayos por ejemplo. Es un espacio donde ocurra que 
la gente se reúne, los artistas se conozcan.”

Cita : Adolfo Henriquez Saa

“(...)no en sus relaciones humanas es super interno. 
Por eso es importante un lugar de interacción con 
otras artes escénicas.”

Cita : Adolfo Henriquez Saa

“El circo como arte, es un arte escénico como 
cualquier otro”

Cita : Macarena SImonetti

se llama gasto festivo no tiene que ver con la remu-
neración.”

Cita : Macarena SImonetti

“Por ejemplo el proyecto “pueblo circo” en Argentina 
tiene instalada cuatro carpas de circo en un terreno 
aun mas privada que este. Como en un barrio pobre, 
popular y ellos hacen un montón de trabajo por los 
vecinos y con los niños de los vecinos aprovechando 
la infraestructura permanente que ellos tienen”

Cita : Macarena SImonetti

La existencia de un lugar de esta naturaleza 
-

dad circense, sin puede aportar al entorno 
inmediato del proyecto. 

Potencialidades Alcance

Al proponer una plataforma de artes circense 
de alcance nacional, entramos a cuestionar las 
politicas culturales a nivel país. Porque no ex-
iste tal plataforma, sin en los pais del cono sur 
el circo es potenciado como politica públlica. 
No solamente para realizar labores sociales, 
sino como apoyo al desarrollo de una escena 

 (Entrevistas completas en anexo)
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Al concluir las entrevistas, aparece la necesidad 
de una institucion formal, un vacío en esa area 
es el principal freno al desarrollo de la comuni-
dad circense. Ha evolucionado de ser un sim-
ple encuentro semanal  en el Parque Forestal, a 
tener una infraestructura incipiente.

¿Cual es el paso siguiente entonces?

Crear una plataforma abierta dedicada a las ar-
tes circenses, que permita cohesionar la comu-
nidad, y potenciarla se vuelve una necesidad.
Esta plataforma debe tomar en cuenta la trans-
versalidad de las enseñanazas circenses, la di-
fusión, y la gestión de proyectos. Y también la 

comunidad existente, ya que lejos de quitarles 
protagonismo permitirá potenciarla. Esta ins-
titución debería ser de caracter nacional para 
cohesionar la comunidad a nivel país y volverse 
el foco de la escena circense nacional.

Será la cara visible, de toda la comunidad que 
permita entregar institucionalidad no solamente 
hacia instancias gubernamentales para la ges-
tion de fondos sino también hacia la comunidad 
circense internacional. 
Esto potenciaría intercambios de conocimientos 
y la cimentación de una escena nacional.

“Esa plataforma debe tomar en cuenta la transversalidad 
de las enseñanazas circenses, la difusion, y la gestion de 

proyectos.”
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Propuesta de funcionamiento de la plataforma
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En octubre 2012 fui a la duodecima convención 

aprovechando que toda la comunidad circense 
estuviera unida en un lugar.

-
mación formal sobre el circo, presencie una ver-
dadera cultura con sus tradiciones y ceremonias 
bien particulares.

Cultura de montaje
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Malabrista aprochando las utlimas horas de luz

Lo primero que me llamo la atencion fue la 
fuerza despliegada de montaje existente en el 
circo. Efectivamente en tres días se monta una 
verdadera ciudad con sus espacios jerarquicos, 
volveremos más adelante a ese tema.
En las fotos a la derecha vemos los preparativos  
para montar la carpa de Circo Chile, “La Nues-
tra”. Presencié el montaje desde descargar el 
camión hasta que se levantó la estructura prin-

cipal. 
Con un equipo de aproximadamente 15 perso-
nas se lográ parar esa estructura de 12 metros 
en una tarde. No es una hazaña menor, son 4 
pisos de altura.
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La estructura se compone por dos corchetes 
metalicos de 12 metros de altura que se levantan 
gracias a tecles manuales y una pata de gallo. 

con un puente metalico, que cuelga de ambas 
estructuras. La obra termina con la tela que per-
mite estabilizar el conjunto al ser tensada.

Esta carpa nos revela la fuerza constructiva 
escondida detrás del circo, Esa carpa resuelve 
su transportabilidad ya que su estrutura se des-
compone en modulos menores de 6 metros de 

largo facilmente transportables en un camion. 
Ademas ese largo permite que puedan ser ma-
nipulados por un equipo de personas reducido 
sin maquinas. Cuando la carpa no se usa es de 
facil acopio en una bodega. 

El equipo de montaje tiene la formación para 
subir a la estructura, con las medidas de seguri-
dad debida, entonces nos encontramos frente a 
un potencial que al momento de construir habrá 
que tomar en cuenta.

“La Nuestra” Planta

“La Nuestra” Corte

Al momento de proyectar resulta interesante reutilizar estos procedimentos, el tamaño de 
las piezas que manejan, lo logica de subdividir piezas grandes en modulos pequeños para 
una mayor transportabilidad. Rescatar las secuencias de montaje ya que es algo ya inte-

grado en la comunidad circense. 
Hace parte de la cultura de esta comunidad, involucra la misma gente en la creación de 

sus espacios. Esto genera identidad, cohesion de la comunidad, y apropiación de los lu-
gares.
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“La Nuestra” 

Corchete estructural  

Secuencia de montaje

“Con un equipo de 
aproximadamente 

15 personas se 
logra parar esa es-
tructura de 12 met-
ros en una tarde.”
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La carpa
Resulta impactante el volumen y la presencia de 
estas carpas. Simples volumenes de aire atrapa-
do en una tela, se convierten por fuera en masas 
de colores que poblan rapidamente el paisaje. 
“La Bacana” tiene 12 metros de alto, es de un 

-
ble. 
En realidad son dos existe una carpa gemela 
en Valparaiso. Resulta interesante que estos 
detalles le den identidad y pertenencia a los u-
suarios  de estas carpas. 

Esta compuesta por dos mástiles conectados 
en sus extremidades por una viga, de aquellos 
cuelga un circulo de acero que permite tensar la 
tela. Una estructura secundaria compuesta de 
palos de 3 metros permiten levantar la tela, para 
generar un borde habitable dentro del recinto.
La tela roja es el único cerramiento a este recin-
to, se coloca una tarima que sirve de escenario, 
y graderias desmontables. Una parrilla se cuel-
ga de los pilares para focos de luces sonido, etc.
El espacio asi compuesto sirve para entrenar o 
crear un espectaculo .

“Se vuelven de 
esta forma hitos 
que permiten ubi-
carse facilmente 
en el territorio 
ayudando a a-
propiarse rapida-
mente del lugar 
donde se posan.”
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“La Bacana” 

“La Bacana” Planta

“La Bacana” Corte

carpa y diferenciarlas unas de otra, además 
tienen nombres diferentes. Se vuelven de esta 
forma hitos que permiten ubicarse facilmente en 
el territorio ayudando a apropiarse rapidamente 
del lugar donde se posan.

Ahora sus cualidades reposan en un gran volu-
men de aire atrapado, entregando un grado de 
habitabilidad a muchos metros cuadrados. La 
cantidad reducida de piezas requeridas para su 
montaje, hacen que sea muy transportable. Se 

convierte de esta forma en la compañera ideal 
de ese estilo de vida nómade.

La carpa tambien tiene defectos, la es-
tructura que sostiene la tela es indepen-
diente de las estructuras que se utilizan 

para las funciones y el área que sirve 
estas estructuras es reducida. La carpa 
es un simple techo. Entrega un volumen 
de aire pero no entrega ni una facilidad 

para poder habitarlo.
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La ciudad en movimiento

La convención nos entrega la esencia del circo,  

circo itinerante en que todos se reconocen. El 
contexto desempeña un papel menor en este 
evento, las carpas componen este paisaje, ellas 
componen los vacios, los llenos. Los focos de 
actividades se concentran en ciertas partes del 
terreno gracias a ellas.

El primer punto está en la dispersión y sepa-
ración de las zonas servidas y zonas de servi-
cios. Están desvinculadas, es lo mas caracteris-
tico de ese modo de vida itinerante. 
Resulta mas comodo desmembrar el conjunto 
en unidades, las carpas, al momento de despla-
zarse de un punto a otro.

La convención aloja a mil o mil quinientas per-
sonas por una semana, A esa escala podemos 

ya hablar de una pequeña ciudad itinerante:”una 
ciudad en movimiento.“

Indiscutiblemente la esencia del imaginario cir-

desempeñan competencias, se abre la posibili-
dad de presentar a artistas frente a la comuni-
dad. Los espectaculos que ahi se presentan y 
comparten son un motor para la comunidad todo 
el año hasta la siguiente convencion. Se desem-
peñan competencias, se abre la posibilidad de 
presentar a artistas frente a la comunidad.

Silueta del conjunto de carpas 

“Indiscutiblemente la esencia del imaginario circense...    

La energía que requiere montar ese even-
to depende unicamente de la autogestión 
de la comunidad circense a nivel nacion-
al. La dispersion de sus actividades es 

una de sus caracteristicas mas relevante.
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Bosquejo organizacion convencion

se encuentra en esa ciudad efimera.”
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Reconocer la realidad del circo para generar un 
proyecto resulta de vital importancia a la hora de 
hacerlo viable. Estamos frente a una comunidad 
que se ha levantado por esfuerzo propio y sigue  
creciendo de esta forma.
El sentimiento de pertenencia es muy fuerte y es 
el verdadero motor que genera todos los acon-
tecimientos realizados.

¿como involucrar a la comunidad en la creación 
de su espacio?

Al momento de diseñar el proyecto se debe 
pensar desde el conocimiento existente en la 
comunidad circense, tanto de montaje, espa-
cialidad y criterios de organización.
Involucrarlos en el montaje de su propio espa-
cio no solamente permitirá bajar costos y volver 
realizable una obra de esa naturaleza sino que 
generara esa pertenencia. Es vital al momento 
de pensar en la gestion de un espacios de esas 

caracteristicas que necesita personas involucra-
das a tiempo completo.

Al ver el principal espacio circense : la carpa, 
entendemos que se necesita un lugar con 
grandes luces, y un gran volumen de aire para 
el correcto desempeño de las actividades de 
circo. 
Necesitan estructuras para colgarse, y generar 
espectaculo. Entonces el esqueleto de esa 

diseñar, ya que el ofrecerá la posibilidad a los 
circenses de habitar el aire. 

“Al momento de diseñar el proyecto se debe pensar desde 
el conocimiento existente en la comunidad circense, tan-
to de montaje, espacialidad y criterios de organización.”
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Posibilidades de involucrar la comunidad en el montaje 
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¿DONDE?

Ya tenemos la naturaleza del proyecto, como se 
podría realizar. Ahora donde colocarlo, esa es la 
pregunta. El Circo del Mundo se encuentra en 
General Bonilla, un lugar excentrico con una vi-
sibilidad limitada. 

¿Habrá alguna forma de encontrar una mejor 
ubicación para instalar este proyecto?

El circo tiene una larga tradición de nomadismo, 
eso le entrego una facil capacidad de adap-
tación, y una lógica propia de abordar la ciudad. 
Estudiaremos esa forma particular de habitar. El 
circo siempre se invita temporalmente en una 

ciudad, no se impone. Buscaremos llevar a la 
arquitectura esa lógica itinerante. Seguramente 
abrirá nuevas posibiliades en cuanto a ocupa-
ciones de terreno .



PROBLEMATICA .65

Marco teorico
Una temporalidad espécifica

“La escasez económica que enfrenta el “Circo del 
Mundo”es un freno al desarrollo de una infraes-

tructura mejor. El no ser propieta-
rio del terreno, es otro freno para invertir en algo 

más estable. Cuando se devuelva el terreno se pierde 
toda la inversión.

Nos encontramos entonces frente a une temporali-
-

ereza de sus instalaciones pero que se instalo para          
quedarse en el tiempo.

¿Como  enfrentar ese dilema desde un proyecto?”
(Veáse Capitulo 2) 

-
rollar el proyecto. Por la naturaleza de este, el 
terreno se vuelve el principal freno a su posible 
desarrollo. El terreno en el caso de una escuela 
de circo no tiene mucho valor es prestado, 
como el caso del “Circo del Mundo” en Chile, la 
“Academie Fratellini” (Veáse Anexos) en Fran-
cia. O simplemente despreciado, como el caso 
de l’”ENSAC” en Belgica que se aloja en una ex 
estación de tren en una zona despretigiada de 
la ciudad. En esa realidad no solamente existe 
escasez de recurso sino también falta de mo-
tivación para invertir en un proyecto. Para que 
invertir si al momento de devolver el terreno 
perdere esa inversión.
En ciclo de vida de una construcción (Esquema 
1) vemos que el terreno es lo unico perenne, la 
arquitecura por más durable sea esta conde-
nada a desaparecer. 

¿Que ocurre si sacamos la variable del terreno 
del proceso de proyecto? 

Es lo que ocurre con una carpa de circo, esta-
blece un espacio habitable por una cantidad de 
tiempo limitado, su temporalidad es efímera. 
Esto le permite ocupar terrenos  que no se ocu-
parían bajo otras circunstancias.

“ Pocas dudas caben de la importancia cultural que 
ha tenido  y tiene el circo en nuestra vida cotidiana. 
Al ver las fotos de Alameda con Velazquez donde an-
tiguamente para los septiembres se instalaban cuatro 
o más carpas de circos grandes, nos preguntamos 
por la necesidad de darles espacios a estos eternos 
caminantes. En ciudades de Europa, modernas a 

Plazas del Circo”, para que en forma gratuita se 
instalen  
confortables, duermen, cocinen y se visten de paya-
sos y malabaristas.”

Bengoa (2010)

“La plaza de circo”  es un espacio que recibe 
esa estructura itinerante que es la carpa. El 
resto del tiempo es un lugar público que se 
funde en el tejido urbano. Dentro de esta lógica 
tenemos ejemplos donde el municipio ofrecía su 
propia infraestructura para recibir esas compa-
nias itinerantes.

“La construccion mas grande est probablemente 
la de la plaza Saint Michelle en Marsella, montada 
cada verano durante la feria de Saint Lazare por una 

recibir a 5000 espectactadores.”
Dupavillon (2001)

Esquema 1

PROYECTO

TERRENO 

CONSTRUCCION

VIDA

DEMOLICION
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En este caso se opta por no usar la carpa para 
montar algo más estable. El tiempo de cons-
trucción es más largo pero la infraestrucutra 
es mejor. Su temporalidad es distinta a la de la 
carpa, ya no es tan simple de mover y transpor-

-
mente. Su temporalidad es semi-efímera. Per-
mite un grado de construcción mayor y entregar 
más arquitectura que la carpa. 
Esa temporalidad semi-efímera pareciera cor-
responder a la que estamos observando en el 
Circo del Mundo, y permitiera invertir en una 
infraestructura que no dependa del terreno ya 
que al momento de devolver el terreno es posi-
ble llevarse la inversión.

y se instalaba. Ahora no, usted tiene que tomarle 
el ADN al perro, al gato, y a todo el mundo, o sea, 
ahora usted tiene que buscar un terreno, ya, vamos 

Circo desmontable, Marsella 1893
(Dupavillon)2001 

allá reclama porque el circo está tirando mucha 
basura, se tiene que traer las bolsas, es un reclamo 

cosa es que ya no hay terreno como para un circo, 

una cancha no dejan (...) Y en los gimnasios mo le 
van a dar cabida a un circo, cuesta mucho, porque 
nosotros hemos trabajdo en gimnasios, la última 
gira que hicimos fue en un gimnasio. No como un 
Caupolicán, no, un gimnasio donde juegan a la 
pelota, a esa especie de gimnasio, que les rompe el 
parquet y todas esas cosas. No hay terreno para los 
circos, los tiran afuera y quién va a ir para afuera, 

Bengoa (2010)

En Chile la situación de las plazas de Circo si 
bien existía, en la actualidad ya no existen, no 
hay lugares para acoger tales actividades.
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Proponer la desmontabilidad del proyecto 
no solamente abre nuvas posibilidades de 
ocupaciones de terreno sino que tambieén  
se vuelve una reminiscencia de esa identi-
dad itinerante del circo. Es una itinerancia 
a más largo plazo, que corresponde más 

a las necesidades de las premizas de este 
proyecto.

¿Dondé colocar entonces los circos?

El Circo del Mundo está en un lugar prestado 
bastante excentico. En el caso de una escuela 
que se establece se puede llegar a acuerdos 
para instalarse. Al proponer una arquitectura 
semi-efímera nuevas oportunidades de ocu-

Suecia con Bilbao (veáse Anexos) es uno de 
ellos.
 
“El conjunto ocupa un sitio que permite construir 

del suelo, a su vez desprecia el valor de cualquier 
construcción que no lleve esa altura.
Con estas premisas y con el objetivo de dar un valor 

eligió levantar una estructura de madera laminada, 
evitando una contraproducente demolición con la 
venta del sitio.
La madera laminada ofrece la operación ineludible 
de desarmar, y abre la posibilidad de volver a levan-

-
mite”

 Plataforma Arquitectura

Con este ejemplo, entendemos que el ciclo 
de vida del proyecto ya no depende del ter-
reno (Esquema 2). Este al poder posarse y irse 
permite observar la ciudad bajo nuevos ojos 
y buscar terrenos más centricos, que por una 
razoón u otra estén en desuso.  Su desmonta-
bilidad no afecta la usabilidad de ese terreno, y 
no monopolisa su valor de mercado.

Foto : Cristóbal Palma

PROYECTO

TERRENO 

MONTAJE

VIDA

DESMONTAJE

MONTAJE

TERRENO 

Esquema  2

“Esa temporalidad semi-
efímera (...) permitiera in-

vertir en una infraestructura 
que no dependa del terreno 
ya que al momento de de-
volver el terreno es posible 

llevarse la inversión.”
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Elección del terreno
La temporalidad semi-efímera nos abre la posi-
bilidad de buscar lugares centricos dentro de la 
capital. 
El Circuito Cultural Santiago Poniente (CCSP) 
es un proyecto impulsado por la Fundación 

(línea Bicentenario). Existe una coordinación e 
intercambio permanente de actividades entre las 
organizaciones participantes del proyecto, Plan-
etario USACH, Museo Artequin, Centro Cultural 
Matucana 100, Biblioteca de Santiago, Museo de 
Arte Contemporáneo Quinta Normal, Museo Na-
cional de Historia Natural, Universidad de Santi-
ago de Chile (que se suma además con la Radio 
USACH), Centro de Extensión Balmaceda Arte 
Joven, Museo de la Educación Gabriela Mistral, 
Casa de Moneda, Universidad Arcis, Museo de 
la Memoria y los Derechos Humanos y Museo 
Aeronáutico.

Aprovechar esta concentracion cultural en una 
zona centrica de Santiago es estrategico ya que 
se busca crear una infraestructural cultural. La 
cercaniía  al eje cultural potenciaría una inicia-
tiva de esa naturaleza.
Buscaremos entonces terrenos en ese eje, un 
poco mas alejado para encontrar terrenos con 
posibilidades de ocupación. Un analisis de cada 
lugar nos permitirá elegir el lugar para posarse.
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3600m2 

1200m2+900m2 

2100m2 

Preexistencia
Reciclaje 

espacio perdido
Poco moldeable

Ubicacion
Terreno en desuso

Proyeccion del terreno
(¿estacion de metro?)

Ex-Fabrica de Acero ( Gnral Bulnes/San Pablo)

Estacíon Yungay - Estacion fantasma ( Libertad/Catedral)

F           O           D           A
Ubicacion

Metros cuadrados
Identidad 

muy fuerte

F           O           D           A
Hito local

Espacio perdido
Metros cuadrados

Propietario
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7800m2 

3600 m2 

Cercania
Perrera Arte

Desconocido 
futuro 

destino del lugar

Final eje Matucana Terreno 
perteneciente 

a EFE

Terreno Baldío ( Pdte Balamceda/Cueto)

Ex-estación Yungay ( Pdte Balmaceda/ Roman Spech)

F           O           D           A
Metros cuadrados

Ubicacion
Terreno en desuso

F           O           D           A
Metros cuadrados

Ubicacion
Terreno en desuso

Desvinculado
 nivel calle
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Terreno elegido
El tereno elegido es la ex-estaciion Yungay al 

-
giada y esta expuesta a dos ejes de circulación 
mayor, Balmeceda que se convierte en Matuca-
na, y la futura Costanera Sur.
Hoy es un terreno abandonado, antiguamente 
pasaba la linea del tren a Valparaiso, y el cin-
turon de hierro. Los rieles han sido robados y 
el puente que pasaba por Carrascal fue retirado 
por el Municipio, dejando solamente el puente 
sobre Roman Spech.
Se encuentra a tres metros sobre el nivel de la 
calle, desconectandolo de su entorno.
Las escaleras que conectaban la estación a la 
calle siguen estando presentes. El terreno es 
entonces una plataforma elevada que se convir-
tio en un parque informal.

Escalera de acceso

Puente preexistente sobre Roman Spech

Ruinas Ex- estación Yungay

“Su situación es privilegi-
ada y esta expuesta a dos 
ejes de circulación mayor, 

Balmeceda que se convierte 
en Matucana, y la futura 

Costanera Sur.”



72.



PROBLEMATICA .73

Panoramica hacia Balmaceda

Panoramica hacia Matucana

Vista del terreno desde la calle
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El circo tiene una larga historia de escasez de 
recurso tanto que hace parte de su identidad y 
de su ingenio. Cuando se piensa en proyectar 
en esas condiciones, la eleccion de terrenos 
es limitada ya que se prestan, se regalan. La 
inversión en esas condiciones es minima y hay 
que pensar en una forma de itinerancia a mas 
largo plazo. 

uno se establece pero pensando en irse.
El Circo del Mundo lleva diez años en su ter-
reno prestado y sigue en carpa. Esa pese a 
ser una buena solución para el viaje se revela 
de pobre habitabilidad para una estadía a más 
largo plazo.
Propunemos un proyecto desmontable para 
poder involucrar la comunidad en su montaje, 
si pensamos este proyecto como un pabellon 
nos permite posarnos sin intervenir el terreno. 
Podemos adquirir para la comunidad algo 
mas construido, guardando la posibilidad de 

no perder la inversión el día que se tenga que 
devolver el terreno. Se entrega una estructura a 
la comunidad circense.

 ¿Donde establecerse entonces?

Lo que al principio era una restricción economi-
ca se convierte entonces en una posibilidad de 
ocupar terrenos que bajo otras condiciones no 
se podrían ocupar. Se convierte en una opor-
tunidad, en una fuerza que velve factible ese 
proyecto.

“(...)Lo que al principio era una restricción economica se 
convierte entonces en una posibilidad de ocupar terrenos 

que bajo otras condiciones no se podrían ocupar.”
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Esquema de itinerancia del proyecto
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Dimensionamiento

Programa -

-

Actuación

Malabares

Equilibrio

Acrobacia

Aéreos
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p
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a

nt
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ACCIONES
- Investigar las disciplinas 
circenses
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Agrupamiento actividades

-

-

DIFUSION

Administación

Servicio

Público

EDUCACION (Espacio compartido)   

EDUCACION 
DIFUSION  

EDUCACION 

-

DIFUSION 
-

Servicio 

Administación  -

ACCIONES
- Crear polos de actividades
- Independencia 
  prográmatica
- Lógica de funcionamiento     
  unificadora
- Integración de lo público
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-

Público -
-
-

-

-
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-

-

-

“En el proyecto invitaremos entonces al espacio público a 
ser parte de este conjunto. Entregaremos a la vez el circo 
a la ciudad y la ciudad al circo. “
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Esqueleto

ACCIONES
- Maximizar el volumen 
habitable
- Entregar puntos de an-
clajes
- Flexibilidad de forma
- Dimensionar el volumen 
de aire para el desarrollo 
de las actividades circens-
es 

Estructura

-
-

-
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-

“La tipología de galpón es 
más adaptada, ya que per-
mite un volumen habitable 
mayor con proporciones si-
milares al de la carpa gra-
cias al esqueleto estructural 
que entrega.”
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Cercha ACCIONES
- Salvar grandes luces
- Simpleza
- Modular
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Fundación

ACCIONES
- Disminuir la intervención he-
cha en el terreno
- Reducir puntos de contacto 
con el suelo

-

-

-
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-

-

-

-

-

“Es un esqueleto que sirve a la vez de elemento pedagogi-
co al momento de enseñar y de escenario para las presen-
taciones.”
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Construccion
Cercha

ACCIONES
- Piezas maniobrables por un 
numero reducido de personas
- Facil acopio
- Transportabilidad
- Modular

-
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Peso de las piezas madera 
0.3mts x 0.15mts x 6mts x 
600kg/m3 = 162Kg
0.4mts x 0.2mts x 6mts x 
600kg/m3 = 288Kg
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Chasis

Corte

-

-
-

-

ACCIONES
- Independencia del suelo
- Facilitar el acto de posarse
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Habitabilidad

ACCIONES
- Independencia del suelo
- Facilitar el acto de posarse
- Grados de habitabilidad 
acorde a las actividades
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-

-

-

-

-
-

-
-

-

“Abortar el acto de fundar se vuelve primordial para entre-
gar un grado de itinerancia al proyecto.”
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Urbano
Contexto

-

-
-

-

ACCIONES
- Analisar alrededores 
- Entender el contexto legal 
del terreno
- Argumentar una posible 
ocupación 

La zona elegida está en 
plena mutación debido a los 
trabajos públicos que se re-
alizan.
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AR

EFE

-

-

-

-

Antecedentes

-
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Estrategia

-
- -

“Estos metros cuadrados están al abandono, y hoy este lu-
gar es un parque informal, con ocupaciones de vagabundos 
y pequeñas tomas de terreno. “
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-

-

-

“La temporalidad del proyecto permite argumentar una 
ocupación temporal de estos terrenos mientras su sit-
uación legal se actualize.”
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-
-

-

-

-

“Al posarse sobre ese terreno, el proyecto convertiría 
un sector en deterioro en un foco de actividad. Esto revi-
talizaría este sector en plana transformación.”
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Vista desde Matucana

Planta de contexto
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Planta 1er piso

Planta 2ndo piso
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Planta 3er piso

Planta 4to piso
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Planta 1er piso
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Planta 2ndo piso
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Referente
Obra
Arquitecto:
Ubicación:

Mandante: 

Año proyecto: 

Materialidad:

-

-

-

-

-

Edificio Bip

“Esta es una condición de 
valor en Arquitectura y en 
Urbanismo, que personal-
mente llamo “Transitivi-

dad”.”
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Pabellon IBM

Obra
Arquitecto:
Ubicación:
Mandante: 

Año proyecto: 

Materialidad:

-

-
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Acamidemie Fratellini

Obra
Arquitecto:
Ubicación:
Mandante: 

Año proyecto: 

Materialidad:

-

-
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Entrevistas

-

Maca : O sea claro. Creo que un poco a partir de ese mis-
mo diagnostico, se hace este primer intento de hacer un 
programa de formacion de formadores donde si se pro-
pone un avance mayor en hacer una metodología de en-
señanza. Y con eso nivelar a todos estos profesores bien 
variados como algunos que si hicieron formación profe-
sional en escuela europea, Esac por ejemplo y otros que 
aprendieron como pudieron y fueron desarrollando una 
metodología propia. Entonces eso como en el ámbito de 
la formación no formal. Ahora en el ámbito de formación 
formal, la única instancia que hay en la escuela del circo 
del mundo. A mi me parece que el proyecto Circo del 
Mundo comenzó con un muy  interesante impulso  que 
fue compartiendo un curriculum con la FEDEC ( feder-
ación europea de escuelas circenses ) y con la venida 
de profesores que eran profesores de escuela e iban a 
hacer formación profesional. Y hoy nosotros vemos en los 
artistas los que pasaron por esa generación claramente 
tienen un nivel superior artístico, técnico y tienen seriedad 
y una manera de enfrentar su trabajo. Son los que es-
tán haciendo cosas, que son profesores, en companias o 
que están creando. Me parece que después de eso hubo 
como intentos. Y hoy el panorama de la escuela es difuso 
porque no hay grandes profesores, los profesores de la 
escuela son los mismos alumnos que se fueron quedan-
do. Que no tienen mas allá de capacitaciones parciales 
en lo que es la docencia. (…) Me parece que no hay hoy 

mejor son mas deportivos  pero que igual tienen que ver 
con este trabajo físico. O sea nuestro cuerpo es la her-
ramienta con la cual trabajamos o sea hay un montón de 
conocimiento respecto del cuerpo que se deben aplicar. 
Que los aplican
 Los deportistas de alto rendimiento, los gimnastas, los 
bailarines. Y que hoy dia en el circo no se están aplicando 
porque hay como una cosa de aprender la técnica.

-
parejo no evaluado
Maca :  

Maca : -

Maca : -

-

-

-

-

-

-

Maca : -

-

Maca :  -
-

-

BDD : Hay toda una área del circo por el circo donde 

Maca : -

-
-



ANEXOS .129

Maca :  
-

-

-

-

-

-

Maca : -

con el 

Maca : -

-

-

Maca : 

-

-

-

-

-

-

-

Maca : 

Maca :  

-
-
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-
baje

-

-

-

Maca : 

-
-

-

-

-
-

-

-

-
-

-

-

-

-

-

-

-

 
-
-

Maru: -
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-

-

-

-

-

Maru : 

-
-

-

-

-

-

-

-

-

-

Maru : 

-

Maru : 

-

-

-
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-

Maru :  
-

-

Maru : -

-

Maru : 
-

-

-

-

-
-

-

-
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-

Adolfo : 

-
-

Adolfo : 

-

-
-
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Adolfo : 
-

-

-

-

Adolfo : 
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Adolfo : 

Adolfo : -

Adolfo :  
-

-

-

Adolfo : 

-

Adolfo : 
-

-

-

-

Adolfo : 

Adolfo : -

-
-

Adolfo : 

Adolfo :

Adolfo : 

Adolfo : 

-

-
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Encuestas
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-
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Martillo

General 

-

-
-

-

-

-
-

-
-

-

-

-

-

-

-

-

7

7 a 10

12 a 70

nuevo publico
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General 
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-

-

-

-
-
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General 

-

-

-

-

-
-

-

-

-

-

-

-

Área producción y elenco
-

-

-
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-

-

-

-
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tro trabajo
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Documentos
Mallas curriculares
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Planchetas municipales
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Plano regulador
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Acto de propiedad
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