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Para ad familias Wassilnowich
(Wm[s’awlmmgduaj e/&'e9a.
ﬂmagmmm,adaﬁmaa

Integrantes da primeira
geracdo brasileira da familia
Wassilnovich, filhas de Pedro

Basilio, que veio do Leste Europeu,
depois de trabalhar em circos e
teatros da Europa Central
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Da Europa para o Brasil

A familia Wassilnovich chegou ao Brasil na segunda
metade do século XIX. Pedro Basilio desceu no porto de
Salvador casado e com filhos. Quando foi registrar o
nome em cartério, virou Silva. Chegaram como artis-
tas, portadores de uma memoria sobre processos de
formagdo e capacitacdo, e com todo um saber arqui-
tetdnico existente na Europa. Como chegaram apenas
com o corpo como instrumento de trabalho, para a
memoria familiar, eram saltimbancos, vindos do Leste
Europeu. Além disso, trouxeram também um urso, para
realizar o nimero que no linguajar circense chamavam
de “dancar o urso”. Apesar de sua origem, a principio,
ser do Leste Europeu, relatam toda uma passagem e
trabalho na Europa Central, em circos e teatros. Apre-
sentavam-se nas ruas e, com algum tempo, organiza-
ram o circo tapa-beco, pau a pique e pau-fincado. A
esposa morre e Pedro Basilio se casou de novo com
Maria. Dessa unido nasceram seis filhas e um filho — o
avo paterno da autora deste livro, Benevenuto Silva.

No circo de pau-fincado,
chamado de Circo Teatro Variedades
Irmas Silva, a familia Wassilnovich,

com os filhos do primeiro e do
segundo casamento de Pedro
Basilio, que ja havia falecido.

29/10/2010, 10:44
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Para todos

neste momento, o dos agradecimentos, que fica

- mais explicito o quanto o trabalho realizado é

- resultado de um esforco coletivo, mesmo que ape-
nas o nome do autor apareca. No meu caso, muitos “bracos e mentes”
foram importantes para que este trabalho pudesse ser concluido.

Em toda a producao do livro esteve presente uma figura importan-
te para os circenses: o mestre. Algumas pessoas tém a sorte de encon-
trar aqueles que possuem as qualidades dos “verdadeiros mestres"” —
eu sou uma delas.

Emerson, a quem agradeco, por ser, além de meu companheiro (e
tudo o que de mais bonito e gostoso este termo contém), o meu mestre
em toda a minha trajetéria intelectual, apoiando e incentivando meus
projetos de vida.

A Paula Marcondes, uma mestra sempre preocupada com a forma-
¢ao das pessoas, que nunca deixou de estar disponivel para ensinar.
Além disto, também foi um dos meus “bracos”.

A Cia. Estavel de Teatro e a Luis Alberto de Abreu, por terem en-
riquecido este livro com suas producoes.

Gostaria de agradecer aos amigos, participantes deste esforco co-
letivo, que acompanharam todo o percurso deste trabalho, ajudando-
me com opinides e criticas fundamentais, e — principalmente pela li-
gacao afetiva que nos unia — a Jefferson Cano. Silvana Mota Barbosa
e Claudia Denardi foram aquelas conquistas amorosas que nos trans-
formaram em amigas-irmas. Claudia foi fundamental no processo fi-

nal de revisao para o livro, junto com o Emerson.
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Dentre os amigos estao Esther, Charles e Shirley, meus irmaos, cujo
apoio nunca me faltou.

A Maria Luisa de Freitas Duarte Pateo e a Shirley Silva, os meus
"bracos”, que, pacientemente e com toda a agilidade, transcreveram
todas as fitas que gravei na producao do material.

Particularmente a minha prima Rosicler (Quequé), que hé 13 anos
me disse “vamos escrever uma histéria do circo”. Ela nao conseguiu
levar a ideia adiante, mas a partir dai este projeto comecou a ganhar
importancia para mim.

Ao Alcir Lenharo, por sua orientacao desde o momento em que lhe
expus o tema do meu trabalho, como também por viver comigo a sen-
sacdao magica de escrever sobre o circo.

Ao Marcelo Meniquelli, companheiro amigo e de trabalho dos 1l-
timos anos. Ao Antonio Martins, alguém que nos é disponivel o tem-
po todo.

Ao Rodrigo Matheus, pela revisao do glossario.

Ao Piraja Bastos, por tudo e por ter recebido Emilia de bragos abertos.

Ao Zezo Oliveira, que sabe da importancia de publicacoes e pesqui-
sas para a Escola Nacional de Circo, e que por isso tem se empenhado
arduamente tanto na riqueza do processo pedagodgico-administrativo
da escola, quanto no enriquecimento da producao circense brasilei-
ra. Ele tem tudo a ver com a publicacao deste livro.

Quando iniciei minha pesquisa e as entrevistas na cidade do Rio de
Janeiro, trés pessoas foram importantes para que eu me sentisse em casa:
Alice Viveiros de Castro, Martha Costa, que me apresentou a Escola
Nacional de Circo e seus professores, e Mércia Claudia, funcionaria
amiga do Centro de Documentacao da Funarte, na Rua Sao José, 50.

Aos meus filhos do coracao e amigos que, se nao tiveram uma par-
ticipacao direta no meu trabalho, contribuiram com seus entusiasmos
e o seu carinho: Nathalia, Charles, Cleide, Diogo, Vinicius, Thalis,
Edmir, Solange, Mauricio, Priscila, Julia, Henrique, Pedro.

A Emilia Medeiros Merhy, filha do coracao, que quero agradecer
pelos afagos em minha cabeca quando eu ficava desesperada, mas,
também, pela sua participacao efetiva na producao dos desenhos e

das fotos.
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Isadora, minha sobrinha, Carolina e Lia, minhas netas, Mateus e
Manoel, netos do coracao, nasceram muitos anos depois que fiz a pri-
meira versao desta obra, mas com certeza conhecerao uma parte da
histéria que herdaram e continuarao a produzir.

Ao CNPq, a ajuda financeira para a concretizacao do projeto da
dissertacao de mestrado que deu origem a esta obra, e a Funarte, na
consolidacao desse livro.

Agradeco ao meu pai, Barry Charles Silva, pois foi através dele que
tive a oportunidade de nascer e viver neste “mundo fantéstico do cir-
co", junto com minha mae, Eduvirges Poloni Silva, que, mesmo nao
tendo nascido em circo, foi tdo cativada por ele que s6 fez aumentar

em mim a paixao pelo mundo circense.

ErRMINIA SiLva

A Companhia Estével de Repertério, por ter defendido com graca
e garra o texto teatral.

A Renata Zanetta, pela insisténcia no convite e pela sensivel dire-
¢ao do espetéaculo.

A Marcelo Milan, parceiro desta e de outras pesquisas em circo.

Aos circenses que escreveram com suas vidas, trabalho e arte, uma
das mais belas sagas brasileiras. A eles por direito pertence a peca.

A Adélia, companheira de sempre, presenca constante, delicada
e forte, esteio e teto.

A dona Violeta, minha mae, falecida com fartura de anos e de vida,
com quem assisti, na tenra infancia, a meu primeiro espetéculo de cir-
co-teatro. As imagens ja se perdem nas boas sensacoes daquele mo-

mento que se mantém imperecivel.

Luis ALBERTO DE ABREU
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Carlos Riego equilibra e lanca

balas de canhao no nimero
chamado Hércules.
Abaixo,lembranca do
palhago, representado por
Oscar Riego
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Hofe lem etpelicolo?
7%,4%4%0".

Hofe lem marmeladn?
7%,4%4%0".
Hofe lem golabada?
7%,4%4%0".

& de noite, é de dia?

O pathace o gue 67

& lodhia do mulhien.

O rade, 6 40, dudpende  lua,

wiva o palhace gue et ne wia...

fachcar%e;aﬂ...
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Alzira, Benedita (Beneth) e
Conceicdo, as filhas da unido
do patriarca da familia Silva,
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Apresentacao

Juca FERREIRA
Ministro da Cultura

uem de nés, adultos, criancas ou

jovens, ndao temos uma boa lem-

branca das horas mégicas passa-
das sob a lona do circo? Das boas risa-
das que nos roubam os palhacos, da
admiracao pela habilidade dos acro-
batas e malabaristas, além do olhar
preso ao voo magico dos trapezistas?
Esta arte, que vem de outros séculos,
mantém-se viva em todo o pais e sua
sobrevivéncia hoje em mais de 500 cir-
cos no Brasil é uma prova disso.

No entanto, ainda pouco se sabe
sobre o circo (e seus bastidores) no Bra-
sil. Por isso, o livro Respeitdvel pibli-
co... o circo em cena, de Erminia Silva
e Luis Alberto de Abreu, hoje é lanca-
do dentre as publicacoes da Funarte de
2009, para dar luz aos contextos histé-
ricos, cénicos, artisticos e sociais pre-
sentes por tras das luzes do circo, de
seus artistas e de seu publico.

O circo constitui uma forma de expres-
sao fundamental na formacao cultural
brasileira, por conta de sua itinerdncia e
sua capacidade de influéncia em todo o
territério. Apesar de ser uma das mani-
festacoes mais tradicionais do mundo,
essa expressao adquire formas contempo-
rdneas que se articulam permanente-
mente com outros setores da cultura.

A linguagem se adaptou as dimen-
soes locais e culturais do Brasil, assimi-
lou tracos das culturas afro-amerindias,
assimilou os regionalismos do pais e
tornou-se uma das mais importantes
manifestacoes artisticas brasileiras,
com grande penetracao popular, che-
gando a atender mais a populagao do
que, por exemplo, o cinema nacional.

No entanto, depois de atingir seu
apogeu na primeira metade do século XX,

RESPEITAVEL PUBLICO... O CIRCO EM CENA

sofreu as consequéncias da remodela-
cao das formas tradicionais e perdeu
publico. Por vérios anos ficou a margem
das acoes do poder publico, tratado
como artes cénicas, em programas
dispersos.

Na década de 1980, surgiram inicia-
tivas de rearticulacao do circo, quando
foi criada a Escola Nacional de Circo,
instituicao de ensino diretamente man-
tida pelo Ministério da Cultura. No ano
de 2003, foi criada a Coordenacao Na-
cional de Circo na Funarte e, no ano
de 2005, foi instalada a Camara Seto-
rial do Circo, que retine governo e so-
ciedade civil para a discussao sistema-
tica de politicas publicas para o setor.

Nos ultimos cinco anos, o circo foi o
segmento artistico que mais cresceu no
conjunto de investimentos do Ministé-
rio da Cultura. Ao todo, foram investi-
dos R$ 40 milhdes, os investimentos
foram quadruplicados desde o inicio
deste governo, em 2003.

Nesse contexto de revitalizacao e
fortalecimento do circo que lancamos
o livro Respeitdvel piblico... o circo em
cena. Nele, vocé também vai aprender
sobre o circo-familia e o circo-teatro,
o circo rural e o circo urbano, suas tra-
dicoes, a transmissao oral do saber,
além de descobrir segredos sobre a
preparacao do espetdculo, seu histori-
co, ver revelados sonhos e a histéria da
arquitetura do picadeiro e, especial-
mente, travar conhecimento com a his-
téria do circo na nossa cultura.

Podemos dizer que é um dos traba-
lhos mais completos sobre o tema, que
veio para ficar como um documento
importante sobre o circo e a arte circen-
se no Brasil.

ERMINIA SILVA e LUiS ALBERTO DE ABREU

APRESENTACAO

29/10/2010, 10:44
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Foto-lembranca de artista
da familia Temperani,
tirada em torno de 1890
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Respeitavel publico...
O Circo em cena

SERGIO M AMBERTI
Presidente da Funarte

livro Respeitavel piiblico... o circo em cena desvenda a rotina das

trupes circenses brasileiras do final do século XIX até meados do

século XX. Ao apresentar uma andlise das relagoes sociais ali es-
tabelecidas, dos processos de formacao e aprendizagem dos artistas, da or-
ganizacao do trabalho sob a lona e dos encontros com o publico, a obra
resgata os valores e a memoria desses grupos.

Para desenvolver o estudo - originalmente escrito como uma dissertacao
de mestrado — a historiadora Erminia Silva conversou com diversos circen-
ses nascidos até a década de 1940, que deram detalhes sobre a vida no pica-
deiro. Por meio dos discursos dos entrevistados, a autora pode se aprofundar
nos conceitos de familia e tradicao, que, por terem sustentado toda a estrutu-
ra do circo no periodo em questao, se tornaram as bases de sua pesquisa.

Ao reconstruir parte da trajetéria dessa arte, Erminia apresenta também
o contexto em que foram criadas no Brasil as escolas circenses, como a
Escola Nacional de Circo da Fundacao Nacional de Artes (ENC/Funarte).
Essas instituicoes, que possibilitaram o ensino de técnicas circenses fora
dos circulos familiares tradicionais, acabaram por transformar essa lingua-
gem artistica e reorganizar a forma de producgao dos espetdculos.

Com base nessas pesquisas, o autor Luis Alberto de Abreu, da Cia. Es-
tavel de Teatro, escreveu O Auto do Circo. A peca, também incluida nesta
edicao, ilustra a histéria do circo no Brasil, no periodo pesquisado por Er-
minia Silva.

Com a publicacao deste titulo, a Funarte reafirma o compromisso de
difundir pesquisas e promover a reflexao critica sobre as artes populares,
valorizando a meméria da cultura brasileira. Além disso, presta uma ho-

menagem ao circo e aos seus tradicionais artistas.

RESPEITAVEL PUBLICO... O CIRCO EM CENA ERMINIA SILVA e LUIS ALBERTO DE ABREU
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Lembranca da familia
Temperani, vendida
ou distribuida nos
circos e teatros no
final do século XIX
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Vamos falar de circo

a0 posso negar que, apesar de todas as tensoes,

uteis e intteis, que sao produzidas na cons-

trucao de um livro, hd também um prazer ao
ver o final do mesmo. Além disso, participar e sentir que esse mesmo
trabalho intenso nao ficou restrito aos limites da pesquisa académica
produz um sentimento e um prazer ainda maior.

Ter vivido toda essa possibilidade permitiu-me, nesse momento,
torna-lo publico como um livro editado pela Funarte e mostrar como
um material desse tipo pode ganhar vida prépria, muito além do que
inicialmente havia sido desenhado.

Nao falo s6 do fato de que imediatamente uma boa parte dos artis-
tas de circo e teatro acessou este material, originalmente ainda como
formato de dissertacdo de mestrado’. Nem de que, ao ser disponibili-
zado de modo livre no site www.pindoramacircus.com.br, pode
capilarizar-se por grupos e leitores que jamais imaginei. Mas, falo da
experiéncia que vivi, também, com um grupo de artistas de teatro que
o tomou como base para a construcao coletiva de uma peca a ser le-
vada nos palcos/ picadeiros de alguns circos e teatros brasileiros.

Essa atividade prazerosa teve inicio quando, no final de 2003, a
Cia. Estavel de Teatro? me procurou informando que havia sido pre-
miada, no ano anterior, pelo Programa Municipal de Fomento ao Te-
atro para a Cidade de Sao Paulo, com o projeto Amigos da Multidao
para ocupacao do Teatro Municipal Flavio Império, no bairro Canga-
iba. Tal projeto visava trazer cultura a comunidade e selar um com-
promisso com a regido em relacao a arte, ao teatro e a cidadania, ten-

do como alicerces a didéatica e os resultados de sua pesquisa artistica.

RESPEITAVEL PUBLICO... O CIRCO EM CENA ERMINIA SILVA e LUIS ALBERTO DE ABREU
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Em 2002, consolidaram o projeto com um espetaculo/homenagem ao
cenografo, diretor, arquiteto e artista plastico Flavio Império.

Apoés essa experiéncia iniciaram a construcdo de um novo projeto
e a ideia era "vamos falar de circo". Naquele momento, estavam na
fase de pesquisa e laboratério. Houve uma identificacdo de minha
parte com a proposta artistica, mas, principalmente, com o trabalho
coletivo que visava um didlogo e insercao social com o entorno comu-
nitdrio que o grupo vivenciava na Zona Leste de Sao Paulo.

A partir dai iniciamos a construcao de uma relacao de mestres/
aprendizes, na qual eu ensinava e aprendia com eles o processo de
producao coletiva dentro do teatro. Foram varios encontros debaten-
do e pesquisando a dissertacdo e o conjunto da histéria do circo sob
minha orientacao. A investigacao foi se ampliando para pesquisa dos
elementos do teatro popular e das histérias das familias circenses.
Tanto no campo teérico como no pratico, o circo e a sua gente torna-
ram-se a base do material.

Tudo isso se traduziu na construcao de um texto do dramaturgo Luis
Alberto de Abreu, também participante dos encontros, denominado
O Auto do Circo, que serviu de base para a montagem do espetaculo
da Cia. Estavel de Teatro, que estreou no préprio Teatro Fladvio Impé-
rio, em junho de 2004.

Luis Alberto de Abreu é dramaturgo e jornalista de formacao, autor
de quase 60 pecas, sendo que 15 delas abordam a temaética do teatro
popular, especificamente a comédia popular. O autor transita também
pela pesquisa e experimentalismo em diferentes formas dramaticas,
sempre envolvido em processos colaborativos com grupos de todo o
pais, como foi o caso da Cia. Estavel de Teatro. Ha mais de dez anos é
"dramaturgo residente” da Fraternal Companhia de Artes e Malas-
Artes (SP) e do Galpao Cinehorto (MG).

Por isso, este livro ndo é apenas uma adaptacdao do meu material
da dissertacao de mestrado para um formato de publicacao impressa.
A incorporacao da peca O Auto do Circo, escrita por Abreu transfor-
mando-o em coautor dessa publicacao faz desse livro uma parceria de
dois autores: uma historiadora e um dramaturgo, um ineditismo se

considerarmos a histéria editorial circense no Brasil.
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Parte do album fotografico de
Ester Riego, filha de Carlos
(ao centro). O album conta a
historia da familia durante o final
do século XIX e inicio do século XX

Além dessa incorporacao, ampliei o material iconografico que, ape-
sar de ficar restrito as fotos da minha familia, faz um percurso cronol4-
gico que tenta demonstrar a constituicao do circo-familia no meu grupo
familiar.

Todas as fotos utilizadas nessa parte da iconografia sao do Acervo
da Familia Riego Silva; eu apenas sou portadora, “cuidadora” dessas
fontes.

Ampliei, também, os desenhos dos sistemas construtivos dos dife-
rentes tipos arquiteténicos de circo que os circenses foram desenvol-
vendo durante o século XIX e do século XX, tais como “tapa-beco”,
pau a pique e pau-fincado. Essas reconstrugoes tiveram como proposta
recuperar as memorias transmitidas por geracgdes, que os artistas cir-
censes entrevistados eram portadores. Alguns dos desenhos ja fazi-
am parte da dissertacao de mestrado; outros foram acrescentados para

a publicacao deste livro.
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Fotos-lembranca, vendidas
ou distribuidas nos espetaculos,
das artistas Maria
e Rosa Riego, que também
eram bailarinas classicas

e apresentavam-se em
circos e teatros europeus
e latino-americano

Os relatos e descricoes se transformaram em desenhos e fotos pro-
duzidos por dois profissionais que disponibilizaram seus tempos de for-
ma totalmente voluntaria. Um deles foi Antonio Martins, engenheiro
sanitarista que, através da memoria e relato de meu pai Barry Charles
Silva, fez os primeiros desenhos para o mestrado ha 11 anos. Marcelo
Meniquelli — que fez o projeto grafico de meu livro lancado pela Edito-
ra Altana, em agosto de 2007 —fez “retoques” nos desenhos de Martins.

Emilia Medeiros Merhy entra na fase de preparacao deste livro. Ar-
quiteta e cendgrafa, foi a Escola Nacional de Circo entrevistar Piraja
Bastos, professor da mesma ha dez anos. Seu irmao Ubiratan Bastos
havia construido uma maquete, feita de palitos de sorvete, do circo
tipo pau-fincado. Quando faleceu, Piraja se tornou herdeiro dessa
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maquete que foi fotografada por Emilia. Além disso, ela também fez
um desenho do sistema construtivo do pau fincado a partir da memé-
ria de Piraja.

Para finalizar, quero registrar a apresentacao desse livro feita por
Zezo Oliveira, que foi coordenador da Escola Pernambucana de Circo
(Recife) e é o atual diretor da Escola Nacional de Circo — Funarte,
vinculada ao Ministério da Cultura. Como pedagogo e arte-educador,
sempre esteve voltado para os processos educacionais e, ao se vincu-
lar as artes circenses, desenvolveu trabalhos importantes na formacao

de profissionais, criancas e adolescentes de modo coletivo e cidadao.

Y

Este livro tem momentos distintos. A introducao e os capitulos de
1 a 4 sao os materiais produzidos a partir do mestrado, porém revisa-
dos e atualizados. No Capitulo 1, um quadro apresenta uma peque-
na biografia de cada um dos entrevistados na pesquisa, para que se
possa situar e contextualizar as informacgoes dessas fontes.

Logo ap6s, vem a publicacao O Auto do Circo, de Luis Alberto de
Abreu, coautor deste livro, texto que permite compreender como foi
rica a vivéncia com o coletivo que a Cia. Estavel forjou para a produ-
c¢ao do seu espetdculo.

Além da iconografia e desenhos, no final desse livro, ofereco para
quem se interessar pelas pesquisas desse campo referencial um glos-
sario de termos circenses, que contou com revisao de Rodrigo Matheus,
coordenador do Circo Minimo e um dos proprietdrios do Centro de

Formacao Profissional em Artes Circenses (CEFAC).

NOTAS

1. Erminia Silva. O circo: sua arte e seus saberes. O circo grupo teatral do ABC paulista e, desde entdo, passou a de-
no Brasil do final do século XIX a meados do XX. Disserta- senvolver trabalhos fundamentados na busca de uma lin-
¢ao. Campinas: IFCH-Unicamp, 2006. guagem teatral que melhor se adequasse aos anseios e ide-

2. A Cia. Estavel surgiu em 2000, apds a extingdo de um ais da companhia.
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Saberes circenses:
uma escola permanente

ﬂmwmm/edaﬁzm,
%WWW.’

esde o final do século XVIII, na Europa Oci-

dental, grupos e formas de expressoes artis-

_ ticas diversas foram se constituindo e se iden-
tificando como circenses. Esses grupos, na sua maioria familiares, for-
maram o que se costuma denominar de “dinastias circenses” e inicia-
ram trajetérias para as Ameéricas e uma parte do Oriente.

O modo de organizacao do trabalho e do processo de aprendiza-
gem circense manteve as caracteristicas presentes entre os artistas
contemporaneos do periodo: a transmissdo oral do conjunto de sabe-
res e praticas de geracao a geracao; saberes que davam conta da vida
cotidiana, capacitacao e formacao dos membros do grupo.

No Brasil, a partir do inicio do século XIX, registra-se a presenca
de vérias familias circenses europeias, trazendo a “tradicao” da trans-
missao oral dos seus saberes. A organizacao do circo, nos diferentes
lugares para os quais os artistas migraram, foi marcada pelas relacoes
singulares estabelecidas com as realidades culturais e sociais especifi-
cas de cada regidao ou pais, sem quebrar a forma de transmissao do
saber: familiar, coletiva e oral. Esta forma perdura praticamente até os
dias de hoje, particularmente nos grupos circenses itinerantes da lona.

A relacao de trabalho que se estabeleceu no circo, mesmo com
apresentacoes individuais no espetdculo, esteve centrada na orga-
nizacao familiar como a sua base de sustentacao. A transmissao do
saber circense fez desse mundo uma escola Unica e permanente. Esse
saber, essa arte ancestral e Unica que é o circo, s6 se perpetua gracas
a dois mecanismos: a transmissao do saber de pai para filho e o ensi-

no proporcionado por uma escola.?
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O contetdo deste saber era (e é) suficiente para ensinar a armar
e desarmar o circo; preparar os nimeros, as pecas de teatro e capacitar
criancas e adultos para executd-los. Esse conteido tratava também
de ensinar sobre a vida nas cidades, as primeiras letras e as técnicas
de locomocao do circo. Através desse saber transmitido coletivamen-
te as geracoes seguintes, garantiu-se a continuidade de um modo
particular de trabalho e uma maneira especifica de organizar o espe-
taculo.

Eu e mais dezesseis primos fazemos parte da quarta geracao, no
Brasil, da familia Wassilnovich (depois Silva) que veio da Europa na
segunda metade do século XIX. Chegou com apresentacdoes como
saltimbanco, tendo como instrumento de trabalho quase que exclu-
sivamente seu corpo. Como seus componentes eram produtores e
portadores da meméoria circense, detentores dos saberes artisticos e
de construcao dos espacos para suas apresentacoes, organizaram a
partir das matérias-primas disponiveis na época e nos lugares, seus
palcos/picadeiros e seus espetdculos.

Diferentemente de nossos antepassados, nao pudemos dar conti-
nuidade a aprendizagem dentro do circo, pois somos uma geracao
que nao mais recebeu os ensinamentos circenses. Nao possuimos
qualquer relacao profissional como artistas.

Por que ndao nos foi destinado um mestre que nos transmitisse este
saber e garantisse a nossa permanéncia no circo? Meu pai, Barry
Charles Silva, afirmou em entrevista que “... ndo queriamos que vo-
cés aprendessem nada no circo porque depois nés nao conseguiria-
mos mais tird-los de 1a". Por que sentiram a necessidade de nos tirar
do circo? Isto acontecia apenas na minha familia ou as outras famili-
as circenses também sentiam esta necessidade?

Em idade escolar, fomos mandados para a casa de parentes que
possuiam residéncia fixa, para iniciarmos nossos estudos “formais” e
construirmos um “futuro diferente” e “melhor” que a vida que haviam
herdado, segundo eles mesmos. Sempre ouvimos as histérias de cir-
co, viamos fotografias ou recortes de jornais, mas nao havia um livro
para ler, assim como nao havia nada semelhante a essas histérias em
nossos livros escolares. Tratava-se da historia do “povo do circo” que

ninguém mais conhecia.
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Adultos, parte de nés percebeu que essa distancia tornou dificil a
continuidade da arte circense, porque nao éramos mais os deposita-
rios de suas memoérias — ensinamentos e saberes.

A partir das décadas de 1940 e 1950, periodo de nascimento da
minha geracao, iniciou-se um processo de transformacao do modo de
organizacao do trabalho e do processo de socializacao, formacao e
aprendizagem, alterando-se a transmissao dos saberes circenses, o que
fez gerar outras formas de producao do espetaculo e do artista.

Esse processo nao foi vivenciado apenas no interior da minha fa-
milia. Acontecia também com outras familias que ainda permaneciam
no circo. Nao se pode negar que, até hoje, ha a continuidade da trans-
missao de saberes, embora de forma distinta dos modos de transmis-
sao do saber coletivo dos “tradicionais”. Atualmente, nao esta dada,
no modo de organizacao do trabalho dos circenses itinerantes da lona,
a responsabilidade pela continuidade do ensino artistico da geracao
seguinte. Cada familia passou a se preocupar com a “escola formal”,
onde seus filhos iriam estudar e nao mais com a formacao sob a lona.

As memérias do “povo da lona”, daqueles que tém “serragem nas
veias"”, sao pouco conhecidas. A importancia desse registro parece
ser evidente, tanto porque a producao da teatralidade circense fez e
faz parte da constituicao da histéria cultural no Brasil, quanto por-
que aqueles que estao dentro do circo nao se dao conta daquela pro-
ducao e nem mesmo das transformacoes que as geracoes anteriores
e eles produziram.

Em 1985 comecei a entrevistar meus familiares circenses com o
intuito inicial de saber, pelo menos, a origem da minha familia. Tais
entrevistas aumentaram minha curiosidade e, entao, passei a procu-
rar pela histéria das familias circenses. Entrevistei pessoas de outras
familias, o que me fez perceber certas lacunas no conhecimento dos
circenses sobre a sua historia, assim como um forte sentimento de
angustia por “algo que havia mudado” ou “algo que havia acabado”.

Apesar de ndo instruirem mais seus filhos do “modo tradicional”,
os entrevistados procuraram mostrar como tinham sido ensinados e
como este aprendizado estava, agora, se modificando. Ficava cada

vez mais claro, pelos depoimentos dos circenses da década de 1980,
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que uma determinada forma de viver no circo estava se transforman-
do e que um outro circense estava nascendo.

A partir das entrevistas realizadas, ponto de partida para minha
pesquisa, dois temas fundamentais apareceram. O primeiro foi a for-
macao do circense através da transmissao oral do saber, passado de
geracao a geracao, intermediado pela memoéria. O segundo diz res-
peito a constatacao de que houve uma quebra nessa transmissao, que
abriu a possibilidade da construcao de um outro modo de organiza-
c¢ao do trabalho e de producao do espetdculo circense.

E necessério estudar a linguagem circense com a perspectiva de
construir sua historicidade, tomé-la no seu jeito de constituicao de sin-
gularidades sob a 6tica do processo de socializacao, formacao e apren-
dizagem dos circenses. Mesmo possuindo artistas de diferentes nacio-
nalidades, a permanéncia das familias, no Brasil, formou, conformou
e organizou a construcao de um determinado modo de se fazer circo
no século XIX e inicio do século XX.

Assim, o que se pretende neste livro é saber como se constituiu e
se consolidou esse circo naquele periodo, como o conhecimento foi
transmitido e como as relacoes familiares e de trabalho se conforma-

ram de tal modo que resultaram no que denomino de circo-familia.

\/
P

Um projeto dessa ordem s6 pode ser levado adiante porque a his-
toriografia, nas décadas de 1970 e 1980, abriu espacos para o estudo
de temas e fontes antes considerados pertinentes a outras dreas das
ciéncias humanas.

Ainda é recente a configuracao do que se convencionou chamar
de histéria cultural, no interior da qual a “cultura popular” parece
ter sido de novo descoberta. Eric J. Hobsbawm, em suas reflexoes sobre
os problemas técnicos desta outra histéria, com origem no povo, a
“histéria da cultura popular”, diz que a histéria do povo vira moda
devido a natureza politica das proprias motivacoes dos historiadores.?

Entretanto, e apesar das aberturas promovidas pela histéria cul-
tural, certos temas, como o circo, parte da vida cultural brasileira, nao

foram “descobertos” pelos historiadores, mesmo sendo produzidos
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trabalhos e pesquisas, no Brasil, com as novas abordagens histéricas.
Essa discussao é importante, na medida em que este trabalho se pro-
poOe a analisar o circo através de uma perspectiva da histéria, incor-
porando instrumentais metodolégicos de outras disciplinas, como por
exemplo, a antropologia.

Para realizar este estudo de compreensao da formacao de um gru-
po social que se desenvolveu através da transmissao oral de seus
saberes e praticas, a metodologia adotada consistiu em tratar de sua
histéria através de fontes orais. Nao utilizo este conceito na linha de
que seja “histéria oral”, pois acredito estar fazendo uma pesquisa no
campo da histéria, sem quaisquer adjetivos ou estatutos particulares.*

A data de nascimento foi o critério de escolha dos circenses entre-
vistados. Foram selecionados aqueles que nasceram até a década de
1940 e cuja memoria familiar era capaz de informar sobre o periodo
estabelecido nesta pesquisa, totalizando 14 entrevistas. H4 um en-
trevistado que nasceu em 1963, mas é importante inclui-lo como fon-
te, pois pertence a uma familia que organizou o circo com as caracte-
risticas do circo-familia.

Além dessas entrevistas feitas pessoalmente, também sao fontes
deste estudo trés entrevistas de circenses realizadas pelo Servico
Nacional de Teatro, entre 1976 e 1978. Foram localizadas nos arquivos
do Centro de Documentacao (CEDOC) da Funarte, no Rio de Janeiro.

As entrevistas sao fontes primadrias e privilegiadas para os objeti-
vos propostos, mas foram também incorporados como fontes os livros
escritos por “gente de circo” — os memorialistas, nos quais se encon-
tram relatos de cunho autobiografico, que contém informacodes perti-
nentes ao tema.’

A maneira como se abordou cada entrevistado foi orientada para
que relatassem suas vivéncias como circenses, mesmo para aqueles
que nao haviam nascido em circo. Essas entrevistas foram todas gra-
vadas e transcritas.

Dado que néao se pretendia fazer histéria de vida ou de uma fami-
lia, os entrevistados e os memorialistas foram analisados como um
conjunto. O método utilizado para esta andlise foi estabelecer recor-

tes tematicos, ou melhor, referéncias, de modo a abordar as informa-
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¢oes das fontes a partir de parametros originados delas mesmas, abs-
traidos pelo historiador.

Os dados iniciais para esses recortes decorrem da semelhanca nos
relatos de suas histérias, o que permitiu a apreensao dos elementos
fundamentais para entender a constituicdo do circo-familia, quais
sejam tradicao, familia e transmissao do saber. Verificou-se que esses
elementos sao os definidores do conjunto formado pelo processo de
socializacao, formacao e aprendizagem e a organizacao do trabalho.

Na medida em que a proposta é refletir sobre a constituicao hist6-
rica do circo-familia, construida através da memoria do circense, é
preciso discutir a importancia da memoéria e das fontes orais na pes-
quisa histérica.

O trabalho da memoéria, quando mediado pelo oficio do historia-
dor, revela possibilidades novas de reconstrucao do passado. Mas, nao
se deve pretender reconstituir o “quadro cronolégico” em que o pas-
sado estd inserido através das informacoes orais. A preocupacao em
contextualizar o grupo que estd sendo estudado deve ser do historia-
dor, desde que nao perca de vista os aspectos peculiares deste gru-
po. Nao se pode imputar a “fraquezas cronoldgicas” das fontes orais
a impossibilidade da realizacao de um estudo. E preciso verificar o
que significa e como é apreendido o tempo dos acontecimentos no
interior do grupo estudado.

Para o circo-familia, o tempo era marcado por mudancas e transfor-
macoes em seu préprio modo de produzir o circo como um espetdcu-
lo, e seu modo de ser neste movimento também transformado. E o
tempo do trabalho que obedece a um outro tipo de marcador: a or-
ganizacao do espetdculo e o processo de socializacao, formacao e
aprendizagem.

Os dados extraidos de uma entrevista nao sao somente lembran-
cas pessoais, mas a elaboracao de algo que fez (e faz) parte do grupo
social e familiar da pessoa entrevistada. No caso do circo, a vida dos
que vivem “debaixo da lona” possui uma caracteristica singular, pois
€ sempre um viver comunitario. Sua estrutura bésica é de agrupamen-
to de familias, que vivem e trabalham no mesmo local. Nessa relacao
de vida e trabalho, as familias “tradicionais” transmitiam todo o apren-

dizado do oficio, através do que foi aprendido, por sua vez, com seus
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antepassados. Nesse contexto, é dificil ver o relato da memoéria de um
artista circense como producao unicamente individual, ela é coletiva
também. O aprendizado, tanto o da vida como o de ser artista, ocor-
ria no proprio local em que se vivia e trabalhava; assim é a construcao
social de um processo de trabalho especifico, o trabalho circense. Sua
especificidade reside no fato de que, além de ter uma dimensao in-
dividual, constitui um processo de formacao e capacitacao ao mesmo
tempo grupal e familiar.®

Nao é o caso de afirmar que os relatos reproduzem uma homoge-
neidade e que eles sao a “pura” manifestacao da verdade. Possuem
contradicoes, nao porque sao baseados na meméria, mas sim porque
sao fontes, e como qualquer fonte serdo analisadas a luz de sua his-
toricidade e producao. Nesse sentido, esse estudo diverge de Paul
Thompson, particularmente quando faz um contraponto entre as
"vantagens” das "evidéncias orais” tomadas como mais verdadeiras
frente as documentais.’

Verifica-se, por exemplo, que no presente os circenses elaboram
um discurso em que é constante a necessidade de se afirmarem como
"legitimos” representantes da cultura popular, pois apresentam um
espetdculo de relacao direta com o publico. Consideram-se como “a”
forma de lazer ndao “contaminada” pelos meios de comunicacao
de massa.

Essa elaboracao é analisada por alguns trabalhos como verdadei-
ra, na medida em que o circo seria visto como aquele que “resistiu” e
"sobreviveu" a todas as formas de "dominacao” de outras manifes-

tacoes culturais, consideradas “impuras” e, portanto, nao populares.
Os proprios relatos permitem verificar que esse discurso esta ligado
ao momento que o circense vivencia. A andlise das fontes orais e dos
memorialistas circenses mostra que, longe de se sentirem apenas os
"sobreviventes"”, sempre mantiveram um padrao de didlogo com os
diferentes sujeitos sociais e culturais da sua época.

As fontes orais foram imprescindiveis para esse estudo, em sua
proposta de reconstituir um momento da histéria do circo no Brasil,
caminhando pelo seu interior, de modo a expressar o movimento his-
torico dessa construcao. Nao é, portanto, problema a recriacao do pas-

sado a partir do presente, mas sim um desafio para o historiador com-
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preender por que os circenses incorporaram um determinado discur-
so, por exemplo o da “pureza”, como também entender os multiplos
significados que esse grupo apresenta em suas relacoes sociocultu-
rais com a sociedade.

Assim, compreender, através dessas fontes, o mundo interno do
circo como um lugar no qual se conformaram saberes e praticas re-
quer uma reflexdao sobre sua historicidade, centrada no que ele tem
de singular e nas suas relacoes de compartilhamento com outros gru-
pos sociais inseridos no mesmo contexto. Essa compreensao leva a
percepc¢ao de que houve transformacoes na forma de constituicao do
circo-familia, que nao delineava um todo homogéneo, mas que pos-
sula uma maneira particular de organizacao e que produzia um tipo
particular de artista.

O conceito circo-familia foi construido por meio da abstracao de
elementos que, para os circenses — a fonte — constituiam matéria-pri-
ma de seu modo de viver. A nocao geral dada pelo conceito é a de
um circo que se fundamentava na familia circense. O conceito é com-
plexo, constituido por meio da intermediacao dos varios aspectos que
conformam essa ideia de familia circense. Esses vdrios aspectos — sa-
beres, praticas e “tradicao” — ja estavam presentes na formacao do
circo com a chegada das primeiras familias no inicio do século XIX
no Brasil.

A partir desse periodo, verifica-se a “"fixacao” e o entrelacamento
das diversas familias através de casamentos, sociedades, contratacoes
e incorporacoes de diversos artistas locais. Desse modo, como a resul-
tante da permanéncia é uma nova linguagem, o nascimento de filhos
brasileiros com nomes brasileiros, a interligacao e a fixacao das fami-
lias resulta, também, em um processo de socializacao, formacao e
aprendizagem e em uma organizacao do trabalho em que os sabe-
res, praticas e a “tradicao” serao os balizadores da continuidade e
manutencao do circo.

Assim, do final do século XIX a metade do seguinte, recorte tem-
poral deste estudo, é possivel observar um circo que desenvolveu
relacoes sociais e de trabalho especificas, resultantes das variadas
formas de adaptacao entre o artista imigrante e a consolidacao do cir-

co como uma escola, além das interligacoes entre as varias familias

RESPEITAVEL PUBLICO... O CIRCO EM CENA ERMINIA SILVA e LUiS ALBERTO DE ABREU

SABERES CIRCENSES: UMA ESCOLA PERMANENTE

32 29/10/2010, 10:44



‘ Circo 18 08 2009.p65

2

circenses — proprietarias ou nao. E a esse conjunto que denomino cir-
co-familia.

Mas o circo-familia s6 existiu até o momento em que estava fun-
damentado na forma coletiva de transmissao dos saberes e préaticas,
através da meméria e do trabalho, e na crenca e aposta de que era
necessdario que a geracao seguinte fosse portadora de futuro, ou seja,
depositaria dos saberes. Transmitidos oralmente, o que pressupu-
nha também todo um ritual de aprendizagem para fazer-se e tornar-
se circense.

A organizacao do trabalho circense e o processo de socializacao,
formacao e aprendizagem formavam um conjunto, eram articulados
e mutuamente dependentes. Seu papel como elemento constituinte
do circo-familia s6 pode ser adequadamente avaliado se este conjunto
for considerado como a mais perfeita modalidade de adaptacao en-
tre um modo de vida e suas necessidades de manutencao. Nao se
tratava de organizar o trabalho de modo a produzir apenas o espeta-
culo - tratava-se de produzir, reproduzir e manter o circo-familia.

Este livro tem momentos distintos, em que os diversos constituido-
res da andlise estardao contemplados. Inicialmente, trata-se de abor-
dar o circo a partir dos trabalhos e pesquisas realizados sobre o circo
e o circense.

O segundo capitulo trata da constituicao do circo-familia e foi di-
vidido em duas partes. A primeira mostra o caminho percorrido para
pensar o circo nos moldes em que este estudo o considera. A segun-
da relata as transformacgodes das estruturas fisicas e arquitetonicas do
circo, sem deixar de considera-las do ponto de vista de suas implica-
¢oes no modo de vida do circo-familia.

O terceiro capitulo visa indagar como o circo-familia via o publico,
ou como era delimitada a interface do circo com seu publico, ou ain-
da como o circense assimilava e interpretava a recepcao/intersecao
da cidade e do publico.

O quarto capitulo recupera as varias ideias propostas em todo o li-
vro, ao mesmo tempo em que amplio conceitos e temas analisando a

contemporaneidade da tradi¢cdo no seu desenrolar pés-circo-familia.
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Foto-lembranca de artista
da familia Temperani,
vendida ou distribuida nos circos
e teatros no final do século XIX
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Benevenuto Silva,
também filho de
Pedro Basilio e Maria
em seus varios personagens
representados no circo-teatro
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Tipos arquitetonicos de
circo utilizados pelas familias
que vieram ao Brasil, em
tempos de apresentacdes na
Europa e nos Estados Unidos
do final do século XIX e na
primeira década do século XX.
Acima, o circo tipo
pau-fincado, com empanadas
no seu interior com
palco e picadeiro.

Ao lado, espetaculo ao
ar livre da familia Riego




PARTE I
O circo: sua arte e seus saberes

ErMINIA SiLva




Outros tipos arquitetdnicos
de circo utilizados na Europa

e nos Estados Unidos do final do
século XIX e na primeira década
do século XX, pela familia Riego
Silva. Abaixo, a familia, em
apresentacdo ao ar livre
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O circo como objeto
de estudo

a segunda metade da década de 1980 até

1995, foi realizado um extenso levanta-

_ mento de publicagoes produzidas no Brasil
sobre circo e artes correlatas que serviu de base para a elaboracao
desta obra. A maior parte dos livros localizados nas bibliotecas, acer-
vos (publicos e particulares) e sebos percorridos tratava de literatura
infantil seguida de pouca literatura adulta — académica, memorialis-
ta, romance e poesia — sobre o tema.

Entre a bibliografia pesquisada, incluindo de lingua estrangeira
e/ou traducoes, havia uma de 1988 — a revista O Correio da Unesco,
toda voltada para o tema circo. Em um dos artigos dessa publicacao,
Anthony Hippisley Coxe afirmou ter noticia de que existiam mais de
16 mil livros sobre o circo no mundo.!

Considerando esse total em relacao ao levantamento realizado
neste estudo, quase que para o mesmo periodo apontado no artigo,
observou-se que muito pouco se escreveu sobre o circo, no Brasil,
apesar de as artes circenses terem sido protagonistas e parceiras no
processo histérico da producao cultural artistica brasileira e o “fantés-
tico mundo do circo” ter ocupado lugar importante no imaginario so-
cial dos romances, filmes, programas de televisao, novelas e pinturas.

Do levantamento das publicacoes brasileiras de estudos ou de me-
morialistas foram localizados 17 livros editados entre as décadas de
1960 e 1980, bem como alguns (poucos) artigos de revistas e cader-
nos de pesquisas académicas. Entre os memorialistas, apenas os
livros de Waldemar Seyssel (palhaco Arrelia) tiveram um trabalho

de producao, edicao e divulgacao para um mercado mais amplo.
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Os outros possuem caracteristicas de uma producao quase domésti-
ca, com um nuimero pequeno de exemplares.?

Entre as publicacoes oriundas da academia ou de intelectuais, jor-
nalistas e outros afins, a pesquisa para este livro mostrou que havia
uma concentracao, no final da década de 1970, de estudos realiza-
dos por um grupo de pesquisadores ligados as Ciéncias Sociais da
Universidade de Sao Paulo, incluindo um trabalho de estudo arqui-
teténico do circo. Essas pesquisas, que resultaram em trabalhos aca-
démicos, transformaram-se em livros e foram publicadas no inicio da
década seguinte.®

E interessante nesse momento observarmos essa producao, pois foi
somente na década de 1970, na histéria do circo no Brasil, que este
foi objeto de pesquisa académica. Utilizando uma abordagem socio-
légica e antropolégica, os pesquisadores localizaram diversos circos
que estavam na periferia da cidade de Sao Paulo e iniciaram suas
pesquisas indo a esses circos para observar o cotidiano dos circenses,
assistir aos espetdculos, bem como os entrevistar.

Tal producao académica foi discutida na minha dissertacao de mes-
trado em 1995. Por que manter, neste livro, um didlogo com uma bi-
bliografia de mais de 30 anos atras? Porque ha componentes destes
estudos que interessam considerar para um didlogo mais preciso a
respeito da construcdo de uma certa memoria sobre a producao his-
térica circense brasileira, em particular, em sua expressao do circo-
teatro. Em primeiro lugar, destaco a maneira pela qual estabelece-
ram a relacao entre o surgimento do circo-teatro, a cultura de massa
e a inddustria cultural como parte do processo de descaracterizacao
do circo como o espetdculo “mais popular”. Essa perspectiva influen-
ciou, ou mesmo reforcou, algumas andalises que seguem esse tipo de
compreensao sobre a histéria do circo e sua “desagregacao” enquanto
producao artistica, como é o caso de algumas pesquisas histéricas sobre
o circo em véarios campos disciplinares académicos — artes cénicas (em
particular no teatro), jornalismo, educacao, educacao fisica, antropo-
logia, histéria, ciéncias sociais, entre outras —, e nao académicas rea-

lizadas mais recentemente.
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Em segundo, pelo fato de, ao produzirem essa memoria, também re-
forcarem a nocao de que a “fundacao” da teatralidade circense do circo-
teatro foi praticamente resultado do ato individual de apenas um ar-
tista, em particular do palhaco Benjamin de Oliveira, gerada e produ-
zida de modo quase uniforme pelos memorialistas, circenses e acadé-
micos. Nessa producao nao ha o reconhecimento de que no processo
histérico de constituicao de um espetdculo chamado circo jé havia em
suas bases as varias linguagens artisticas do final do século XVIII, ou
seja, o teatro (em todas as suas formas de representacoes), a musica, a
danca, as acrobacias em geral, bonecos, entre muitos outros. No meu
livro Circo-teatro: Benjamim de Oliveira e a teatralidade circense no
Brasil mostro que nao é possivel sustentar qualquer ideia que associe
uma Unica origem para se pensar a construcao histérica do circo e do
circo-teatro.!

Além disso, esse periodo do final da década de 1970 também ¢é im-
portante de ser retomado porque nele estava se consolidando um
movimento — iniciado na década de 1920, na antiga Unido Soviética —
que era o da construcao de escolas de circo para fora da lona ou para
fora do grupo familiar circense aos moldes da organizacao do circo-
familia, como resultado do trabalho de artistas de diversas origens, cir-
censes ou nao, em alguns paises da Europa Ocidental, Austrdlia, Ca-
nada e Brasil.

Concomitante a estes movimentos e nao a posteriori como acredi-
ta o senso comum, ocorreu a primeira experiéncia brasileira voltada
para o ensino das artes circenses para fora do espaco familiar e da
lona, com a formacao da Academia Piolin de Artes Circenses, funda-
da em Sao Paulo em 1978.° Essa movimentacao circense era simultéa-
nea também no Rio de Janeiro e resultou, alguns anos depois, em
1982, na criacao da Escola Nacional do Circo, com a participacao sig-
nificativa de Franco Olimecha. E interessante notar que ambas as
iniciativas foram dos circenses de lona ou itinerantes aliadas as par-
cerias institucionais governamentais.

Assim, nesse final da década de 1970, a movimentacao circense —
ao contrdrio da meméria que foi produzida por parte dos trabalhos
da época sobre sua “decadéncia” por invasdo da industria cultural e
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do circo-teatro — estava em profunda consolidacao naquilo que era
uma das principais caracteristicas da producao da linguagem circen-
se: a contemporaneidade, num didlogo constante entre permanéncias
e transformacodes, com as principais expressoes artisticas e seus mo-
dos de organizacao.

O ensino das artes circenses saiu do reduto da lona e atingiu um
numero significativo de pessoas de todas as idades, classes sociais e
uma diversidade de propostas de sua aplicacao. Nao cabe aqui um
debate mais profundo sobre a producao daquelas artes a partir das
escolas fora da lona, pois este livro trata da construcdo da linguagem
circense até aquele momento, refletindo sobre a constituicao histéri-
ca do circo-familia.® Entretanto, é preciso refletir que, no final dos anos
de 1970, quando aqueles pesquisadores se voltaram para o circo como
objeto de estudo, circenses do circo-familia que estavam saindo ou ja
haviam saido héd algum tempo de seus circos estavam formando profis-
sionais circenses que nao nasceram sob a lona ou ndo pertenciam as
chamadas familias tradicionais circenses.

Um numero expressivo daqueles alunos era artista de varias ou-
tras frentes, em particular do teatro, danca e musica, ou entdo apren-
diam técnicas circenses para aplicarem na formacao dessas areas.
Dentre eles havia uma mistura dos que estavam frequentando cur-
sos universitdrios ou tinham formacao académica naqueles campos
artisticos com artistas de formacao autodidatas. Com a entrada des-
ses novos sujeitos histéricos na producao da linguagem circense —
alunos nao vindos da lona, mestres da lona ou nao, proprietarios de
escolas de circo e autodidatas —, houve um aumento na procura por
referéncias histéricas sobre os saberes circenses.

Para uma parte significativa desses novos sujeitos que partiram para
a pesquisa sobre o circo, o que estava sendo produzido como memo-
ria para dentro dos muros académicos, como as pesquisas acima men-
cionadas, transformou-se em referencial bdsico para os seus debates
e andlises.

Como aqueles pesquisadores reproduziram uma memoria a partir
da observacao participante e das entrevistas dos circenses, utilizan-
do somente a fonte oral sem cruzamento com outras fontes e outras

memorias histéricas, acabaram por restringir a riqueza da producao
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histérica da teatralidade circense naquilo que estava se produzindo
no final dos anos de 1970, generalizando para todo o Brasil as suas
andlises sobre os circos da periferia da cidade de Sao Paulo.

Assim, essa producao tornou-se “a” prépria histéria da teatralida-
de circense, no Brasil, ndo revelando ou mesmo desconhecendo vari-
as outras contemporaneas de outras regides que, no seu modo de
construcao do espetaculo, contrariavam as andlises para aquela situa-
cao em Sao Paulo. A producao circense da periferia de Sao Paulo
transformou-se na memoria cientifica oficial da producéao circense
brasileira; a partir dai construiram um imagindrio que reduziu a di-
versidade da dramaturgia desenvolvida pelos circenses nos quase 150
anos de histéria.

Neste momento, portanto, torna-se importante construir um diélo-
go critico com a bibliografia produzida naquele periodo do final da
década de 1970, de modo a problematizar o percurso dos autores para
a construcao do seu objeto, o circo, e as andlises que realizaram.

Pode-se objetar que os parametros da discussao bibliogréafica es-
tao descontextualizados, uma vez que o recorte temporal deste estu-
do vai do final do século XIX até a metade do século XX. Tal objecao
seria cabivel, se o didlogo com a bibliografia ndo estivesse procuran-
do saber até que ponto a historicidade da formacéao do circo no Brasil
estd presente na construcao do objeto; se a visao de circo, apresenta-
da pelos varios autores, parte do préprio circo/circense ou da visao
que a sociedade tem do circo; se o objeto “circo” é construido atra-
vés de conceitos prefixados ou a ele justapostos; ou ainda que carac-

teristicas do circo estao sendo consideradas.

O circo que as ciéncias sociais veem

Rural versus urbano

No artigo O teatro popular rural: o circo-teatro, José Claudio Barri-
guelli propoe a sistematizacao de alguns aspectos da realidade artis-
tica do meio rural brasileiro, analisando o “teatro popular rural” que,
no Brasil, seria veiculado através do circo-teatro. Descreve a estrutu-

ra fisica do circo e a divisao do espetdculo no circo-teatro. Na primei-

RESPEITAVEL PUBLICO... O CIRCO EM CENA ERMINIA SILVA e LUIS ALBERTO DE ABREU

O CIRCO COMO OBJETO DE ESTUDO

43 29/10/2010, 10:44

43



44

‘ Circo 18 08 2009.p65

ra parte seriam apresentados os nﬁf'ﬁﬁé:ros de “variedades” (curtas
apresentacoes para entretenimento do publico, tais como malabaris-
tas, atividades de faca, comedores de fogo, ou apresentacao de du-
plas caipiras cantando musicas sertanejas, alternadas com cenas c6-
micas que incluiam piadas, satiras, shows de palhacos, etc.). Na se-
gunda parte € que estaria o elemento essencial, a razao de ser do
circo-teatro: o drama.”

Ao longo do texto, o autor analisa as relacoes sociais, bem como a
construcao do espetdaculo como problema concernente as relacoes
conflitantes entre cidade e campo. O circo-teatro seria um "“processo
alienador” mistificando estas relagées. Seu objetivo é demonstrar que
o "rural” e o “popular” foram “invadidos” e “aniquilados” pelas re-
lacdes econdmicas dominadoras da “cultura de massa” e da "indus-
tria cultural”. Para Barriguelli, na montagem do espetdculo do circo-
teatro, o proprietario “recorre” e se “aproveita” do potencial que “a
indtstria da cultura urbana” mantém no campo (ou seja, os consumi-
dores de misica sertaneja). Dai o conflito e, portanto, o problema a ser
"perseguido” pelo autor: o antagonismo entre empresa rural e o capi-
tal urbano.

E através do drama, da estrutura das pecas e do seu contetido ideo-
légico que, segundo o autor, se verificaria o conflito ruralidade ver-
sus urbanidade, pois o circo-teatro seria um “agente mediador”, uma
"empresa secunddria de prestacao de servigos de propaganda a in-
dustria da cultura urbana”.? Seu “contetdo ideolégico” se submete-
ria a manutencao do status quo, através de uma visao tradgica do mun-
do rural-fatalista e saudosista.

O autor também analisa o circo “por dentro”, sendo este o ponto
de particular interesse para este livro. Sua anélise “interna” esté presa
a pressupostos externos, explicitados em sua abordagem analitica
inicial, sobre a estrutura do “teatro-interno” que “constitui-se, no

circo-teatro, pelas relacoes socioecondémicas que se estabelecem entre

; o proprietdario e seus artistas”. A estrutura do

» “teatro-interno” é entendida, pelo autor, como
umeros
Qualquer atuagao circense que requeira sendo uma estrutura do grupo de artistas em
ou ndo o uso de aparelhos, individuais ou B o .
ndo. Os palhagos, embora nem sempre funcao do objetivo basico: a montagem do
usem aparelhos, também executam um . "o~ .
nimero. espetaculo. A "divisao interna do trabalho
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obedeceria a um critério econémico, a perspectiva, por parte do pro-
prietédrio, “de acumulacao de capital”.’

Entretanto, neste trabalho foi possivel chegar a conclusoes que se
diferenciam das andlises de Barriguelli. E enganoso considerar que a
"divisao interna do trabalho circense"” obedeca a um critério exclusi-
vamente econdémico. Nao se pode analisar as relagoes de trabalho
dentro do circo, em qualquer que seja o periodo estudado, como se
este fosse uma fabrica ou uma industria. H4& muito mais para ver além
da bilheteria. Se essa fosse a Unica razao para um circo existir, mes-
mo levando-se em conta a diminuicdo da quantidade de nimero de
circos itinerantes de lona por diversas razoes, e a econémica é uma
delas, nao haveria circos no Brasil, haja vista sua permanente situa-
¢ao de crise econémica. Se por um lado houve uma diminuicao de
circos de lona, por outro ha uma significativa ampliacao da presenca
da linguagem circense no interior das sociedades hoje, através das
escolas de circo e projetos sociais que utilizam essa linguagem como
ferramenta pedagdgica, o que entra em contradicdo com uma anali-
se apenas economicista.

O circo, seja qual for a denominacao que se dé — teatro ou varie-
dades — € uma organizacao empresarial que tem como finalidade a
apresentacdo de um espetdculo, seu “produto visivel”, que tem in-
gressos vendidos na bilheteria, cuja arrecadacao podera ser reverti-
da em salarios, na manutencao e expansao da estrutura fisica do cir-
co e no ganho do proprietario.

Ha algo no modo de construgao do circense, das familias circen-
ses e de seu saber, na forma como se relacionam com esta arte, que
nao se explica simplesmente pelo movimento do capital.

Ainda de acordo com José Claudio Barriguelli, o circo-teatro utiliza

para a criacao da obra artistica, dois tipos diversos de artistas: artistas
assalariados, que juntamente com sua familia sao contratados pela com-
panhia (...), e artistas que vém das cidades, detentores de certo sucesso

comercial diante do publico rural — os cantadores de musica sertaneja.

Os primeiros, os artistas assalariados, sao denominados pelo autor

de “familia-artista”; os sequndos representariam a “industria cultu-

RESPEITAVEL PUBLICO... O CIRCO EM CENA ERMINIA SILVA e LUIS ALBERTO DE ABREU

O CIRCO COMO OBJETO DE ESTUDO

45 29/10/2010, 10:44

45



46

‘ Circo 18 08 2009.p65

ral urbana”, seriam os "artistas-sucedidos”. A “familia-artista” seria

composta, segundo o autor, por

individuos que possuem quaisquer habilidades que venham a entre-
ter e divertir o publico especifico do circo-teatro. Sao essas “familias-
artistas”, em sua grande maioria, de origem rural. Cidadaos que nao
conseguiam mais continuar a desenvolver suas atividades produtivas
no campo, unem-se (preferencialmente no periodo da adolescéncia)

as companhias que transitam pelos bairros rurais.!!

Ha muitos pontos a discutir e divergir com relacao a exposicao
deste autor, mas antes é necessario incorporar algumas informacodes
histéricas!? para compreender o modo como se davam as relagoes fa-
miliares e de trabalho no circo, e o papel do circo-teatro, elemento
constitutivo deste processo.

Para uma parte de pesquisadores e memorialistas circenses, o inglés
Philip Astley, suboficial reformado da cavalaria, que desde 1768 apre-
sentava-se com sua companhia em provas equestres, foi o responsavel
pela “criacao” de uma pista circular e criador de um novo espetédculo.
A composicao do espaco fisico e arquitetonico, onde ocorriam as apre-
sentacoes, era em torno de uma pista de terra cercada por protecao em
madeira, na qual se elevavam, em um ponto, pequenas tribunas so-
brepostas, semelhantes a camarotes, cobertas de madeira, como a maior
parte das barracas de feira daquele periodo, acopladas a pequenos
barracoes. O resto do cercado era formado por arquibancadas ou gale-
rias, bem préximas a pista. Este espaco, porém, foi construido de modo
semelhante aos lugares ja mencionados e al também se adestravam
cavalos e/ou ensinava equitacao (Astley usava a pista para aulas, nos
periodos da manhad, apresentando-se ao publico a tarde); era semelhan-
te, também, as construcoes de alguns teatros, nos quais o tablado era
cercado por algum tipo de arquibancada de madeira, parecida com
tribunas, sem pista para animal, mas com espaco para se assistir em pé.

De inicio, fazia apenas apresentacoes equestres, alteradas poste-
riormente com a introducao de ntimeros de artistas — genericamente

denominados de saltimbancos por se apresentarem nas ruas, pragas
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e teatros de feiras, mas também havia artistas dos teatros fechados
italianos, elisabetanos, arenas, hip6dromos, ciganos, prestidigitado-
res, bonequeiros, dancarinos, cantores, musicos, artistas herdeiros da
commedia dell’arte, acrobatas (solo e aéreo), codmicos em geral — que
se apresentaram em seus entreatos, com o objetivo de imprimir ritmo
as apresentacoes e dar um entretenimento diferente ao publico. Atua-
vam também em pantomimas, em cenas cOmicas equestres. Posterior-
mente, estas pantomimas serao apresentadas nos circos, sendo deno-
minadas de pantomimas circenses. Esta redefinicao da apresentacao
desses artistas ambulantes é considerada a base do circo moderno.

Em 1779, Astley comecou a construir um local permanente, de ma-
deira e coberto, o Real Anfiteatro Astley de Artes, inaugurado em 1782.
Nesse mesmo ano, um ex-artista de Astley, Charles Hughes, montou
uma outra companhia, instalada a pouca distancia do anfiteatro de
Astley. Pela primeira vez apareceu o nome de “circo” no mundo mo-
derno, o Royal Circus.

Rapidamente, a ideia de um local de apresentacoes, em que se
reunia a diversidade artistica do periodo — o teatro, a musica, danga,
af:%bacias e os cavaleiros — expandiu-se pela Europa, Américas e che-
gou até ao Japao.

Assim, o modelo de espetaculo “recriado” por Astley uniu os opos-
tos bésicos da teatralidade, o cémico e o dramaético; associou a repre-
sentacao teatral, danca, musica, bonecos, magia, a pantomima e o

palhaco com as acrobacias de solo e aéreo com ou sem aparelhos, o

P

Acrobacias

Demonstragao de ginastica, realizando
exercicios de contorcionismo, forca e
equilibrio, saltos e rolamentos. Pode ser
realizado apenas com o corpo como ins-
trumento de trabalho, bem como diver-
sos aparelhos, entre eles: barras, cama
elastica, etc. Pode-se atuar sozinho ou
em conjunto com outros artistas, no ar ou
em terra.

equilibrio, as provas equestres e o adestra-

mento de animais em um mesmo espaco. Essa
é a base do circo que migrou para diversos
paises, organizando diferentes circos, mar-
cando relacoes singulares estabelecidas com
as realidades culturais e sociais especificas de
cada regiao ou pais. A transmissao oral do sa-

ber e a unido de pontos béasicos de teatrali-
Aparelhos

Todo e qualquer conjunto de equipamen-
to que serve de suporte para que o artis-
ta realize suas apresentacdes, individuais

ounéo. de “dinastias circenses”.

dade e destreza corporal também fazem par-

te da histéria da formacao do que se chama
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A partir do final do século XVIII e inicio do século XIX, na Améri-
ca do Sul, registra-se a chegada de familias europeias compostas por
artistas circenses. Alguns chegaram como artistas ambulantes que se
apresentavam nas pracas, feiras, mercados, festas populares ou reli-
giosas; outros eram contratados por empresarios para se apresenta-
rem em teatros. A abordagem de qualquer periodo da histéria do cir-
co mostra como os circenses foram influenciados e influenciavam as
mais diferentes formas artisticas.

No Brasil, durante o século XIX, o circo mantém a estrutura inicial
com numeros acrobaticos, equestres, danca, teatro e palhacos. Esta
divisdao é apenas formal, pois os artistas ndao realizavam especifica-
mente um ou outro, pois um mesmo artista era ao mesmo tempo tra-
pezista, equestre, palhaco, além de se apresentar como musico, dan-
carino e ator nas representacoes teatrais.

No meu livro Circo-Teatro: Benjamim de Oliveira e a teatralidade
circense, procurei mostrar toda a rica produgdao circense desde suas
origens no século XVIII até o inicio do século XX, na qual a polisse-
mia e polifonia estavam presentes. Nao se pode estudar a histéria do
teatro, da musica, da industria do disco, do cinema e das festas po-
pulares no Brasil sem considerar que o circo foi um dos importantes
veiculos de producgao, divulgacao e difusao dos mais variados empre-
endimentos culturais. Os circenses atuavam num campo ousado de
originalidade e experimentacao. Divulgavam e mesclavam os varios
ritmos musicais e os textos teatrais, estabelecendo um transito cultu-
ral continuo das capitais para o interior e vice-versa. E possivel até
mesmo afirmar que o espetéaculo circense era a forma de expressao
artistica que maior piblico mobilizava durante todo o século XIX até
meados do século XX.*3

Compreendendo, entdo, parte do processo historico do circo para
a apresentacao de dramas e comédias, € dificil concordar com José
Claudio Barriguelli quando conclui que a "familia-artista” vende sua
"forca de trabalho” no tunico lugar que lhe resta: o circo-teatro, por nao
alcancar o “sucesso almejado” junto a industria urbana da cultura. Nao
se pode, também, afirmar que a “familia-artista” seja composta de in-
dividuos que possuem “quaisquer habilidades” para divertir o publi-

co, e menos ainda que sejam, na sua maioria, de origem rural ou pes-
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soas que nao conseguiram continuar desenvolvendo suas atividades
produtivas no campo. Ha exemplos de pessoas que fogem com circos
ou que simplesmente se incorporam a ele. Contudo, o seu nimero nao
é suficiente para que se diga que a origem da “familia-artista” seja

diferente daquela de seus antepassados.

Popular versus aristocratico

O texto de Pedro Della Paschoa Junior, publicado em 1978, sob o titu-
lo O circo-teatro popular, trata das “manifestacoes da cultura popu-
lar", através do circo-teatro. A preocupac¢ao dominante é com o circo-
teatro “popular”, o que o leva a separar os grandes circos dos da peri-
feria da cidade de Sao Paulo. Eles pertenceriam, segundo o autor, a
“mundos opostos”: centro e periferia, com diferentes plateias, espeta-
culos e funcoes dentro da cidade. Os circos da periferia estariam mais
ligados ao circo-teatro, e os do centro, comprometidos com o “grande
espetaculo” .

Para que o autor atinja seu objetivo de demonstrar o carater
"popular” da periferia, provoca mais uma outra divisao: o circo de
familias tradicionais e o circo-teatro. Segundo ele, o primeiro limita-
ria seu espetaculo “quase que tao somente aos nimeros de varieda-

"

des (acrobacia, trapézio, magico, bichinhos, etc.)"” e conservaria “a
sua forma aristocrdtica de espetaculo”. O outro circo estaria mais
ligado a periferia, podendo, por isso, ser chamado “genericamente”
de circo-teatro."

Esse excesso de subdivisoes nao leva em consideracao o processo
histérico circense e, principalmente, o processo de qualificacao e pro-
ducgao do artista circense na organizacao do espetaculo. Fazia parte
da caracteristica do artista de circo, no periodo que o autor escreve, o
dominio das varias linguagens artisticas (acrobacias, danca, teatro e
musica). Se o artista que se apresentava no espetdculo, independente
do local em que o circo estivesse armado, tinha, entao, todas essas
capacidades, como e por que dividi-los: espetdculo e artista em aris-
tocratico e periférico?

Ao entrevistar os circenses, assalariados ou proprietérios, verifica-

se que circos — grandes e pequenos — sempre tiveram muitas dificul-
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dades para se instalar em qualquer cidade do Brasil. Isto nao os defi-
ne como mais ou menos “aristocraticos”, é preciso ter em vista o que
apresentam: se fosse necessdrio apresentar-se em circos grandes, sua
aprendizagem garantia que eles poderiam fazé-lo.

Quando comecaram as apresentacoes de pecas em palco dentro
dos circos, estes eram de tamanhos distintos. A diferenca nao estava
no ambito do espetdculo produzido, pois apresentar teatro ou nime-
ros de variedades ou ambos (com primeira e segunda parte) nao des-
caracterizava o circo. E claro que o circense diferencia um circo mais
pobre de um mais rico, como também o publico que o assiste, mas nao
se trata de pertencer a uma diferenca de “tradicao”, a “aristocratica”.

Nas primeiras décadas do século XX nao era significativo o ni-
mero de circos grandes, no Brasil, a maioria destes era de estrangei-
ros que percorriam a América Latina. Os circos considerados peque-
nos e médios pelos circenses apresentavam em seus picadeiros e
palcos, tanto a primeira parte — com os nimeros de variedades —
quanto uma segunda parte — com pantomimas ou teatro. Percorri-
am cidades brasileiras, cujo nimero de habitantes comportaria cir-
cos de distintos portes. Para o circo de médio porte, independente
do espetdculo apresentado, ndao haveria resultados econoémicos fa-
vordveis em apresentacoes feitas em um lugarejo, o que era possi-
vel para o circo pequeno.

Nao se pode esquecer que o circo é némade. Assim sendo, os cir-
cos, com suas diversas formas de montar o espetaculo, estavam pre-
sentes em diferentes lugares, tanto nas cidades do interior de qual-
quer estado quanto nas capitais. E dificil tentar definir o circo a par-
tir da plateia que o assiste. Considere-se, por exemplo, que em uma
grande cidade como S&o Paulo, o circo serd némade também dentro
desta mesma cidade, percorrendo os diferentes bairros, com diferen-
tes tipos de publicos.

Como a preocupacao deste autor é definir o que é mais ou menos
"popular”, acaba por eleger o circo-teatro como mais "popular”, por-
que este estaria mais ligado a periferia de uma grande cidade, ou seja,
aos bairros de trabalhadores ou bairros operdrios. Por outro lado, ele-

ge o outro circo, que nao apresenta teatro, como o “circo tradicional”
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ou “circo aristocratico”. Se considerarmos o conceito de “tradicao”
circense, historicamente essa “tradicao” foi fundada a partir do tea-

tro e da acrobacia.

Lazer e poder
Lazer e ideologia — a representagdo do social e do politico na cultura
popular, de Maria Lucia Aparecida Montes, texto de 1983, trabalha com
o circo sob a forma de um instrumento para estudar as representacoes
do social e do politico entre as classes populares.’®

O ponto de partida é o estudo de uma forma caracteristica de lazer
e de cultura popular, que poderia dar conta da representacao do soci-
al e do politico neles inscritos. A autora pretende estender o campo de
investigagdo de modo a englobar o que chama de “classes populares”.!?

Tendo como pano de fundo o estatuto da ideologia em suas rela-
¢odes com o campo da cultura e como horizonte a problemética da do-
minacao, procura entender — através das modalidades “aparentemen-
te inocentes"” do lazer — o que de fato diz a “cultura dos subalternos”
sobre a sociedade e o poder. Sua pesquisa acompanha os circos-tea-
tros que percorriam os bairros da periferia de Sao Paulo, principalmente
as Zonas Oeste e Norte e, ocasionalmente, as Zonas Leste e Sul, além
de outros municipios como Osasco, Aruja e Mogi-Mirim.!®

Para a autora, a producao do espetaculo e as relagdes sociais nas
quais se sustenta devem ser consideradas por meio da oposicao entre
"tradicional/versatil”, de modo a mostrar que a organizacao, da qual
depende a producédo do espetdculo, pode ser vista como uma rede
em que se cruzam relacoes familiares (tradicionais) e relacoes de na-
tureza contratual (versateis). Considera que a marca da empresa fa-
miliar, o monopdlio das familias tradicionais, é ainda muito forte no
circo, embora aos poucos as relacoes de tipo empresarial estejam se
sobrepondo. Diz ainda que a trama das relacoes familiares solta, aos
poucos, suas malhas sendo dificil dizer em que medida elas cedem
terreno, deixando de se constituir no ntucleo organizacional funda-
mental nos circos-teatro.

A principio, a primeira parte da andlise da autora parece coincidir

com uma das hipéteses deste estudo, ou seja, que na producao do
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espetdculo a marca da empresa familiar estd sendo substituida por
outro tipo de relacao, de cunho empresarial. Entretanto, estas ques-
toes apenas aparentemente coincidem, pois na andlise histérica do
circo-familia realizada aqui se estabelecem outros parametros para
definir a constituicao do circo.

A autora analisa os elementos do espetdculo circense quanto a sua
producao, circulacao e consumo, com o objetivo de mostrar que estes
elementos estariam enraizados na vida da periferia da grande cida-
de e, portanto, na vida das classes populares que nela habitam. Pro-
cura argumentar que através do espetdculo do circo-teatro pode-se
investigar a ideologia das “classes subalternas” o que, nesta repre-
sentacao cultural, e através dela, é dito sobre a sociedade e o poder.

Sua argumentacdo visa mostrar que o circo vai se diferenciando
em seu desenvolvimento histérico, até resultar em um circo dividido
entre os tradicionais — nao ligados as “classes subalternas” — e os cir-
cos-teatros, “imbricados” com as “classes subalternas”, em particu-
lar na periferia das grandes cidades. A autora procura uma identida-
de entre “classes populares”, “tipo de busca"” de lazer e o circo. Como
esta relacao seria “organica”, pode-se ir ao circo e estudar as “clas-
ses populares subalternas” — tomar um pelo outro.

Maria Licia A. Montes diverge dos que veem a introducgéao do tea-
tro no circo como descaracterizadora, devido ao fato de que o circo-
teatro teria tornado possivel a “influéncia negativa” dos meios de
comunicacdao de massa e da miusica sertaneja, destruindo a sua “au-
tenticidade"”. Porém, apesar de nao pretender desvalorizar a “arte
circense tradicional”, a autora procura demonstrar que esta estaria
associada a uma populacao diferenciada, tendo em vista sua origem,
e que o circo-teatro estaria mais ligado as “classes subalternas” e
populares. Para isso retoma a sua origem na Inglaterra, anteriormen-
te descrita neste texto, pois para a autora nao se pode esquecer as
condic¢oes historicas especificas nas quais ressurge, na época moder-
na, o grande espetaculo circense.

O fato do circo que se conhece hoje ter sido uma “invencao” in-
glesa do século XVIII, atribuida ao suboficial da cavalaria Philip As-
tley, para a autora, marcaria de modo preciso o clima ideolégico em
que ressurge, na modernidade, o espetdculo circense como uma ten-

tativa de reviver o espetéculo, de cardter militar, das arenas romanas.
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Descreve a uniao entre os nimeros equestres apresentados por Philip
Astley e os nimeros variados dos saltimbancos. Aponta que, da fu-
sao destes dois grupos, inclusive pelo casamento, surgem as grandes

dinastias familiares, perpetuadoras da arte circense e finaliza:

e a tal fusdo néo é estranho um sébio expediente, que desde o inicio Astley
soube utilizar o “engrandecimento” da arte pobre dos saltimbancos atra-

vés do enquadramento militar de sua apresentacgao.!’

Como a autora compreende a sociedade polarizada em classes “su-
balternas e dominantes”, ndo lhe é dificil chegar a conclusao que a
arte "pobre” dos saltimbancos foi “enquadrada” pela origem militar
de Philip Astley, representante daquela que seria a classe dominan-
te do século XVIII. Justifica a origem aristocrdtica deste “grande cir-
co" que apresenta numeros de variedades, mencionando a associa-
cdo entre a exibicao equestre e o desenvolvimento da “arte da guer-
ra", além do “enquadramento” dos saltimbancos em um espaco em
que a exibicao de sua arte foi permitida e passou a ser valorizada
desde que se submetessem a disciplina militar de treinamento. Cita,
inclusive, caracteristicas militares da apresentacao desses saltimban-
cos nos espetdculos circenses: a marca militar nos alamares das rou-
pas, as bcé%eiras que saudavam a entrada dos artistas, a musica marci-
al que pontuava os momentos mais emocionantes do espetaculo.?

A necessidade de imputar origem aristocratica ao circo tradicional

faz com que a autora tome como dado histérico que os saltimbancos

; permaneceram submetidos e, posteriormen-

Barrei te, também as familias circenses, aos critéri-
arreiras

Homens e mulheres que ficam em alas
na entrada dos artistas, trajando rou-
pas iguais. Os homens ajudam na troca
de aparelhos. No circo-familia as bar-
reiras eram necessariamente formadas
pelos proprios artistas da companhia.
Atualmente foram substituidas por ho-
mens que usam macacdes, em geral, os
trabalhadores bracais do circo, dos
quais ndo se exige que sejam artistas.
Em alguns circos, as barreiras so for-
madas por artistas, bem como em esco-
las de circo, como a Escola Nacional de
Circo. Elas sdo denominadas de contrar-
regragem, termo emprestado do lingua- . .
jar teatral. que parte dessa bibliografia estudada para

os de organizacao militar do circo e a sua “ca-
racteristica aristocratica”. Os termos “subme-
ter" e “enquadrar” carregam a concepc¢ao da
auséncia de trocas de todas as ordens entre
estes dois grupos que conformaram o circo
moderno, mesmo afirmando que sua uniao te-
nha gerado as dinastias circenses.

Antes de tudo é preciso compreender o
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esse livro entende por saltimbancos. A principio, o que parece é que
definem todos os artistas que se apresentavam nas ruas e feiras com
essa definicao e em geral com uma condicdao econ6émica pobre. De fato,
se nos basearmos no verbete do diciondrio, teremos que seriam inte-
grantes de um elenco de artistas populares itinerantes que se exibem
em circos, feiras e pracas publicas do interior. Mas, como o cotidiano
vivenciado e experienciado pelos sujeitos histéricos é mais complexo,
ao se levantar as fontes do periodo, é possivel chegar a outras compre-
ensoes sobre o que significava ser artista e o que genericamente cos-
tuma-se definir como sendo artistas “saltimbancos”, no final do século
XVIII, periodo que a autora elege apontando apenas duas divisoes:
arte militar de um lado e arte pobre dos saltimbancos do outro.

No final daquele século havia na Europa uma multiplicidade de
artistas que nao realizavam apenas uma Unica forma de expressao
artistica. O que significava ser artista era dominar diversas linguagens
artisticas, ou seja, raramente alguém era apenas um autor de teatro
“falado”, um cantor ou um acrobata. E claro que artistas de uma tnica
forma de representacao existiam, mas nao eram a maioria, pois para
conseguir se sustentar ou sobreviver sendo um artista de uma Unica
forma de expressao era necessario que fosse subsidiado com fundos
régios ou de um mecenas. Mesmo para aqueles artistas e/ou grupos
que pertenciam a essa descricao, muitos nao conseguiam se manter
nessa condicao durante todo o tempo de sua existéncia.

Além disso, nao havia disponibilidade de muitos espacos de tra-
balho, entéao o artista (individual ou de grupo), do final do século XVIII,
além do fato de que tinha que ser miltiplo, possuir um conjunto de
saberes e praticas artisticas, tinha que ter também saberes e habili-
dades para se apresentar nos lugares da época: ruas, feiras, tablados,
tendas, pavilhoes, hip6dromos e palcos teatrais (italiano, elisabeta-
no, arena). A maioria dos artistas frequentava todos esses espacos,
ou seja, num momento estavam nas ruas, em outros dentro de espa-
cos fechados.

Assim, o conceito genérico de saltimbanco nao define de fato o
que eram os artistas daquele periodo. Mas, com certeza é possivel

afirmar que todos esses artistas estavam presentes no processo de
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constituicao do grupo que iria construir um espetaculo que seria de-
nominado circense.

Deve-se agregar uma outra informacao importante com relacao aos
grupos de militares ingleses que estiveram presentes na formacao cir-
cense. De fato, eles eram ex-cavaleiros da cavalaria real inglesa. Héa
uma tendéncia na bibliografia de considera-los, por isso, represen-
tantes da aristocracia, assim se justificaria a ideia de que as artes cir-
censes teriam nascido numa base aristocratica. Entretanto, ha que se
observar que aqueles grupos nao mais pertenciam a cavalaria, esta-
vam afastados da mesma.

Antes de se reformarem do exército, faziam exibicoes equestres
para dentro dos muros aristocraticos. Entretanto, quando se desliga-
ram foram realizar essas mesmas exibi¢oes nas pracas publicas, nas
feiras, nas ruas e nos hipédromos. Num primeiro momento, ndo eram
considerados “artistas” na concepcao que se vem tendo até aqui
desse conceito. Eram cavaleiros que dominavam com perfeicao as
técnicas das habilidades de adestramento e controle do cavalo, exi-
bindo proezas acrobaticas equestres. Pratica largamente realizada por
eles durante séculos em que o cavalo era uma ferramenta de traba-
lho e de guerra quase que de uso exclusivo da aristocracia, tanto pelo
status que representava quanto pelo seu preco inacessivel a maioria
da populacao.

Quando aqueles cavaleiros deixam as casernas e vao se exibir nas
ruas e pracas, encontram todos os artistas que ali estavam, nos mes-
mos lugares que o verbete caracteriza, na sua definicao, como lugar
de saltimbanco. Além disso, vale registrar a troca de experiéncias que
esses encontros provocaram. Varios artistas de ruas e pracgas, como
alguns grupos de ciganos, por exemplo, que ja dominavam a arte
equestre, incorporaram ao seu conjunto de saberes as técnicas trazi-
das pelos cavaleiros ingleses. Esses por sua vez passaram a trabalhar
artisticamente sobre o cavalo.

Assim, havia trocas entre esses varios grupos e nessas com certeza
alguns rituais se mantiveram de ambos os lados. Por isso, nao se pode
afirmar que os aspectos militares — “aristocraticos” — predominaram,

pois foram reinventadas as bases de sua origem. A fusao desses dois
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grupos constituiu um outro, o circense, e nao se pode afirmar que
houve a dominacao de um por ser “aristocratico”, ou a submissao do
outro por ter uma origem “pobre”.

Apesar de o circo ter ficado com a designacao de “circo de cavali-
nhos"”, até por sua origem equestre, isto nao significa que nao tenha
desenvolvido aqueles outros tipos de apresentacao, inclusive desvin-
culados da apresentacao militar equestre.

E importante lembrar que o nomadismo que o circo adquire certa-
mente nao vem de origens “aristocratico militares” como quer a au-
tora, mas sim de caracteristicas proprias dos artistas da época. As for-
mas de locomocao, moradia e educacao que esta fusao originou nao
podem ser imputadas a um passado “aristocrdtico militar”. Ficam
universalmente conhecidos porque se tornaram némades, por mora-
rem em barracas no proprio espaco do circo, mantendo a transmissao
oral do saber, sem um livro normativo, de regras e deveres, como se
pressupoe nos espacos modernos, ordenados militarmente.

Philip Astley recria um circo que fica fixo em um pavilhao. Quem
buscara outras terras e outros lugares de apresentacao serao as fami-
lias resultantes daquela fusao.

Apenas as marcas militares, como as “barreiras” ou a musica mar-
cial, ndo sao indicios suficientes para se analisar a relacao entre as
duas bases de origem do circo moderno, como sendo de dominacao e
submissao; nao se pode, ainda, pretender que uma torne a outra mais
“digna" e “valorizada"”. A arte dos saltimbancos nao é apenas dirigi-
da as apresentacoes de circo; ela influenciou e foi influenciada por
outros campos de expressao artistica, como o teatro, music-hall, café-
concerto, danca, musica, entre outros.

Conforme Montes, sera a transformacao da empresa familiar em em-
presa propriamente dita, ou seja, em empresa capitalista, que ird de-
terminar a separacao entre os grandes e 0s pequenos circos e a especi-
alizacao dos pequenos na apresentacao do espetdculo caracteristico
do circo-teatro. E aqui sim, o circo, como circo-teatro, seria classificado
como uma manifestacao da cultura popular, porque agora o publico é
outro, ja ndo é mais o que espera a veiculacdo de "valores aristocrati-

cos". O publico seria composto por uma outra “formacao social”.
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A pesquisa realizada para este livro permite chegar a conclusoes
diferentes. Em primeiro lugar, diferentes formas de apresentacao fo-
ram realizadas pelo circo durante todo o seu processo histérico, des-
de a sua origem até os dias de hoje. Como ja apontado anteriormen-
te, a organizacao de um espetdculo que passou a se denominar por
circo no final do século XVIII tinha na sua origem artistas que reali-
zavam varias expressoes artisticas do periodo. Entao, o que significa-
va ser artista naquele século: dominar as artes acrobaticas, o teatro, a
musica, a danca, um instrumento musical e tudo mais o que era ex-
pressivo na época. As artes circenses nasceram a partir da juncao
desses artistas. Como circo e teatro nunca foram separados, a pre-
senca do segundo no espetaculo circense nao pode ser usada como
parametro para analisar o primeiro como um espetdculo apenas diri-
gido a periferia.

No entanto, é necessario reconhecer que, tendo em vista que uma
das principais caracteristicas da linguagem circense é sua contempo-
raneidade, processos de mudancas e alteracoes sempre ocorreram nos
espetdculos circenses. Entretanto, nao é a incorporacdo de uma nova
expressao artistica que transformou ou dividiu os circos caracterizan-
do alguns como "representantes tipicos” de relagdes capitalistas e
outros como “populares” mantendo-se, portanto, como “empresas
familiares”.

Um outro dado histérico importante das chamadas origens do cir-
co é que ele nasceu empresa. Em um primeiro momento, trabalhavam
passando o chapéu, em seguida varios grupos, como de Astley, orga-
nizaram suas apresentacoes em espacos fechados e comecaram a
cobrar ingressos. Isso os transformou, desde o inicio, em empresas.
O historiador Peter Burke afirma que, apesar de ser dificil dizer até
que ponto o entretenimento popular urbano se transformou entre
1500 e 1800, é possivel observar que existiam novas ofertas organi-
zadas mais formalmente, as quais se utilizavam, cada vez mais, de
anuncios para informar ao puiblico o que estava sendo apresentado.
Para o autor, o exemplo mais significativo foi o caso do circo, em par-
ticular de Philip Astley, que reuniu artistas ja tradicionais das feiras,
mas com uma novidade, que era a "escala de organizacao, o uso de

um recinto fechado, em vez de uma rua ou praga, como cendrio da
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apresentacao, e o papel do empresdrio”. Muito embora nao se con-
corde com o autor quando afirma que o circo foi o “caso mais notavel
de comercializacao da cultura popular” do final do século XVIII, o
importante aqui é ressaltar a ideia de que Astley teria criado uma
“nova forma" de organizacdo empresarial.!

As transformacoes ocorridas no modo de organizacao do trabalho
no circo precisam ser discutidas a partir das modifica¢oes pelas quais
passou a constituicao do circense. Quando se pensa o circo como
capitalista e ndo capitalista, perde-se de vista uma caracteristica im-
portante: ele é um dispositivo que possibilitou e possibilita a cons-
trucao de diferentes tipos de espetaculos, tendo em vista o conjunto
de saberes e praticas acumulado pelos circenses.

Neste caso, o que se deve discutir é que, a partir de um deter-
minado momento, a geracao seguinte nao seria mais a portadora deste
conhecimento; a partir daf iniciava-se a mudanca de uma organiza-
cao tipicamente familiar, para um outro tipo de organizacao na qual
a aprendizagem nao é responsabilidade coletiva. Isto afetou nao
s6 os circos que apresentavam somente nimeros, mas também o

circo-teatro.

\/
LS/ g

Predomina nos textos até aqui contemplados o pressuposto de que
a natureza capitalista estd em toda producao cultural. O que define
o “cardter popular” do circo-teatro, que nao se “desvirtuou”, é nao
ter deixado de ser uma “manifestacao cultural dos subalternos” num
mundo regido pela logica capitalista.

Entretanto, o que se verifica, desde o inicio do século XX, é que o
circo também se utilizou dos veiculos de comunicacdo de massa como
o rddio e o disco, e nem por isso o seu espetdculo deixou de ser orga-
nizado e conformado por saberes e praticas préprios e particulares
do circense.

O conjunto que conformava o circo-familia nao foi alterado pelo
fato de que o circense gravou um disco ou participou de programas
de radio, e nem pelo fato de que os artistas do rddio se apresentavam
no circo. Este nao se tornou uma empresa periférica que prestava

servico de propaganda a industria cultural. Ao contrario, mantinha
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um didlogo com as préprias empresas produtoras de outras formas de
comunicacao artistica, sem alterar a forma particular de organizacao
do circo-familia.?

O préprio circense, hoje, ao falar sobre a histéria do circo, aponta
os meios de comunicacao de massa, em particular a televisao, como
responsaveis pela sua decadéncia. Mas, quando falam sobre a parti-
cipacao dos artistas circenses nestes mesmos meios — gravando dis-
cos e veiculando suas musicas através do circo ou atuando no radio
—nao fazem referéncia apenas aos problemas e conflitos gerados nesta
relacao.

Ao se afirmar que nao se pode contar a histéria da musica do ra-
dio, do disco e da televisao, no Brasil, sem falar do circo, tem-se como
referencial uma extensa pesquisa histérica de fontes nas quais se
observa participacao efetiva de homens, mulheres e criancas circen-
ses em todas as fases de construcoes desses veiculos.

Durante todo o século XIX até a primeira década do século XX os
circos ja representavam os principais espacos de divulgacao da di-
versidade de géneros musicais. Seus palcos/picadeiros eram lugares
privilegiados de trabalho e emprego para uma parte significativa dos
musicos, cantores, instrumentistas, maestros de bandas e orquestras,
produtores musicais, autores e adaptadores musicais para teatro.

Quando os circos passavam pelas cidades, fazia parte da contem-
poraneidade do espetaculo incluir na programacdao artistas locais de
diversas linguagens: do teatro, da danca, da musica, ou seja, se esta-
va fazendo sucesso, era incorporado. Ao mesmo tempo em que 0s ar-
tistas locais se apresentavam, os circenses aprendiam e apreendiam
com eles suas artes. Quando o circo ia embora, nao era raro que al-
gum daqueles artistas também o acompanhasse. Mas, mesmo que isso
nao acontecesse, o préprio circense se tornava portador dos saberes
dos ritmos e sons das musicas, dos instrumentos musicais e das dan-
cas que a populacao ouvia e gostava: lundu, tango, modinha, maxi-
xe, cancgoneta, polcas, entre muitas outras.

Em particular no Rio de Janeiro, na capital do Império e depois da
Republica, centro de convergéncia e produgao cultural da época, os
varios seresteiros, os grupos de artistas musicais denominados cho-

roes, os musicos das bandas militares, que também tocavam nos ba-
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tuques das casas da periferia e nos clubes carnavalescos, nos teatros,
tablados, cabarés, chopes-berrantes, cafés-cantantes e cafés-concer-
to, que frequentavam os cafés como o da Guarda Velha e o tablado
do Passeio Publico, eram vistos nos circos que se instalavam na cida-
de. Os ritmos apreendidos na capital eram divulgados no interior,
onde, por sua vez, eram incorporados outros tantos que o continente
brasileiro produzia.

Assim, quando Fred Figner, dono da Casa Edison, em 1902, na ci-
dade do Rio de Janeiro, comecou a produzir chapas (records) para
gramofones e zonofones dando inicio a industria do disco, a maioria
dos cantores contratados para gravarem os primeiros discos por aqui
eram musicos e cantores que na sua grande maioria ja trabalhavam
nos circos. Entre aqueles também fazia parte um nimero significati-
vo de circenses denominados palhacos-cantores. 2

Ao contrario do que se afirma sobre a “invasao” da industria do
disco ou das duplas sertanejas tornando o espetéculo circense impuro,
os artistas que vao gravar disco ja trabalhavam nos circos ou eram cir-
censes pertencentes ao modo de organizacao do circo-familia. Duran-
te toda a histéria da produgao industrial fonogréfica brasileira, até o
advento da televisao, o transito entre os artistas do disco e do circo
aumentou significativamente, pois os primeiros continuaram a usar os
palcos/picadeiros circenses nao s6 como espaco de divulgagao e co-
mercializacdo de seus discos, mas também como os espacos que da-
vam visibilidade ao artista, pois se incorporavam ao nomadismo circense
viajando por grande parte do territério nacional.

Quando na década de 1920 iniciavam-se as primeiras transmissoes
radiofénicas, no Brasil, os artistas que trabalhavam nos teatros, nos
circos, no cinema e gravavam disco estavam presentes, também, na
construcao daquele novo veiculo de comunicacao de massa. Mesmo
durante os préximos 30 anos, na década de 1950, quando ja esté conso-
lidado o radio, ainda assim isso é presente, como expoe Alcir Lenharo

cantar no circo significava pisar o palco mais cobicado pelos artistas do
rddio e do disco, o meio mais facil de se apresentar a publicos diversos
das cidades do interior pelo pais afora. Vicente Celestino cansou de fa-

zer as plateias chorarem por causa do “Ebrio”. Cantores do rddio, como
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Emilinha Borba, tinham nos picadeiros dos circos o grande trunfo de
seu estrelato; Dalva, Herivelto, Galhardo, Nelson Gongcalves, todo mundo
ia ao circo, rico celeiro de artistas; dai rumavam para a revista, a chan-
chada, ao radio, ao disco. Gente célebre como Oscarito, Grande Otelo,
Derci Gongalves, Araci Cortes, todos passaram e repassaram pelo cir-
co, e fizeram dele sua escola de aprendizado artistico. Também os can-
tores de musica caipira tinham no circo o meio ideal para chegar a suas
plateias preferidas das cidades do interior. Em geral, os cantores costu-
mavam denominar o circo de “boate de lona"”, e encaravam-no como a
melhor escola de canto. Os recursos acuisticos eram minimos, geralmente
s6 um violao ao microfone, que mal se ouvia na plateia. O artista que
atuava no circo perdia, sem demora, o medo do publico, diante de uma
“plateia acordada”, composta de muita crianca e de um publico ind6-

cil. Quem vencia no circo sentia-se consagrado.*

Uma parte daqueles miusicos, cantores e autores musicais, circen-
ses ou nao, trabalhavam ativamente nas representacoes teatrais dos
circos e teatros fixos. Como ja se discutiu, teatro e musica sempre fi-
zeram parte da histéria de construcao do circo. Por isso, as histérias
dos varios artistas revelam os didlogos, as fusdes — tensas ou nao —
com as varias histérias das origens dos veiculos da chamada indus-
tria cultural. Além disso, produziram e consolidaram o circo-teatro,
bem como as relagdes de intercdmbio entre os varios tipos de mani-
festacoes culturais urbanas, em particular o teatro e a musica, no Brasil,
do final do século XIX e inicio do século XX.

As trajetorias dos varios artistas do periodo fizeram parte da entao
emergente industria do disco, do radio e do cinema. Observa-se,
porém, certo siléncio sobre essa presenca circense na maior parte da
bibliografia que estuda e pesquisa a histéria das distintas expressoes
culturais da época. Quando os pesquisadores, académicos ou nao, do
final da década de 1970, voltaram-se para os circos, restringiram-se a
analisar a presenca circense no disco, no radio e na televisao, bem
como os artistas daqueles espacos no circo, como “invasao”. Por ou-
tro lado, a dramaturgia veiculada nos circos-teatro pelos artistas cir-
censes misturados aos outros nao circenses, oriundos daqueles vei-

culos, representava a “decadéncia” do “circo puro”.
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Neste livro, ao contrario, vemos que os circenses brasileiros do
periodo de constituicao do circo-familia disputavam tanto a constru-
cao de novas linguagens culturais urbanas quanto o publico dos di-
ferentes setores sociais das cidades. Na sua forma de organizacao,
apreendiam, recriavam, produziam e incorporavam referéncias cul-
turais multiplas e eram assistidos pelos trabalhadores, intelectuais,
artistas e a populacao mais abastada. Desta forma, o circo néo seréd
analisado a partir de conceitos como popular/erudito, pois os mesmos
nao dao conta da multiplicidade e do intercambio de rela¢bes cultu-
rais, sociais e artisticas que envolvia.

Verifica-se, nas falas dos circenses, que estes atribuem a si mesmos
a capacidade de atuar em diferentes nucleos produtores de cultura,
sem estar simplesmente “resistindo” ouresguardando o espaco de sua
producao; o circense interagia com estes nucleos sem perder de vista
as suas proprias dimensoes constitutivas — a sua formacao de circen-
se nao se descaracterizava.

Ao percorrer as trajetoérias histéricas artisticas do circo e circenses,
bem como a polifonia e polissemia dos espetaculos, fica dificil afir-
mar ou tipificar certa forma predominante e ideal do que é ou deve-
ria ser circo. Além disso, sem desmerecer a influéncia dos diversos pro-
dutores culturais, os circenses sempre se vincularam aos circuitos
culturais estabelecendo estratégias de articulacao com as mais dife-
rentes expressoes artisticas, levando-as para dentro do palco/picadei-
ro. O circo sempre esteve em busca do consumo de massa para seus
espetaculos.

Quando no final do século XIX e inicio do século XX foi se expli-
citando um processo de massificacao, acelerando e potencializando
a producgao e o consumo cultural por uma populacao heterogénea e
diversificada em suas origens sociais, aponto que, em primeiro lugar,
o proprio modo de organizacao e producao do espetdculo circense
pressupunha, também, a construcao do circo como um veiculo de
massa, considerando o nimero de pessoas que o assistia maior que o
de qualquer outro espaco de apresentacao artistica, pelo menos até
o advento do cinematégrafo e do radio, além do tipo de espetdculo

variado, em uma multiplicidade de linguagens artisticas, que lancava
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mao dos principais e mais atuais inventos tecnolégicos, como as luzes
e as projecoes elétricas, se apropriando cada vez mais de novos ritmos
e dancas. Segundo, que os circenses, quando ndao eram os proprios
produtores — autores das pecas, das letras e das musicas que estavam
sendo vendidas em libretos, partituras e discos —, eram, ao menos,
artistas importantes do periodo, que divulgavam amplamente tais
producoes.

E, em terceiro, que sempre fizeram uso das varias formas de di-
vulgacao dos meios de comunicacao disponiveis, como imprensa,

discos, rddio, cinema e, posteriormente, a televisao.

Cultura e lazer popular

No livro de José Guilherme Cantor Magnani, Festa no Pedago — Cul-
tura popular e lazer na cidade, embora o autor nao tenha como obje-
tivo discutir a histéria do circo-teatro, levanta-se questoes pertinen-
tes para o seu entendimento. Ele ndo vé a introducao do teatro no
circo pelo viés econdmico ou pelas influéncias “nefastas” dos meios
de comunicacdao de massa; ao contrario, analisa uma série de vincu-
los entre eles que precisam ser levados em consideracao. Para Mag-
nani, interpretar qualquer transformacao apenas como resultado da
"influéncia descaracterizadora do sistema capitalista sobre um cos-
tume tradicional constitui, indubitavelmente, uma simplificacao do
fendmeno"%.

Interessado, também, em compreender os valores, modos de pen-
sar e agir da classe trabalhadora, em particular da periferia dos gran-
des centros urbanos, o autor ndao escolheu a fabrica ou manifestacoes
reivindicativas dessa populacao e sim suas formas de entretenimento
e lazer. Privilegiou o espaco da cultura popular, teceu criticas as visoes
que denomina de “folcloristas”, para as quais toda a mudanca é vista
como deturpacao de uma forma ja fixada em sua pureza original e
considerada como elemento de desagregacao.?

José Guilherme C. Magnani propde uma analise com outro ponto
de partida, no qual a légica do capital nao é vista como uma forca

dominadora em si?’. Ndo compartilha da afirmacdo de que a cultura
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popular seja conservadora, expressando uma visao de mundo que
refletiria as condicoes de dominacao a que estao sujeitos seus produ-
tores e consumidores, tanto no plano politico, quanto econ6émico,
social e cultural. E, também, contrario a iniciativa de quem procura
indicios embrionéarios ou explicitos de resisténcia da cultura popular
a estrutura de poder vigente; nao interpreta as transformacodes ocor-
ridas nas instituicoes culturais populares como resultado apenas da
influéncia descaracterizadora do sistema capitalista sobre um costu-
me tradicional.

Sua andlise sobre a constituicao dos espetdculos circenses é reali-
zada a partir de seu processo de producao e circulacao; assim, a es-
trutura do teatro circense nao pode ser vista como “réplica anacroni-
ca ou sobrevivéncia grotesca” de qualquer género teatral, bem como
nao se pode pensar o circo “como ponto-final e desfigurado na evo-
lucao de alguma forma de teatro em particular”. Bricolagem, para ele,
seria o termo que mais se ajustaria ao resultado de um processo que,
"com fragmentos de estruturas de diferentes épocas e origens, ela-
bora um novo arranjo no qual sao visiveis, no entanto, as marcas das
antigas matrizes, e de algumas de suas regras”. E este caréter de bri-
colagem que permite ao circo “transformar-se e ao mesmo tempo con-
servar, em meio a sucessivas e aparentemente destruidoras influén-
cias, seu estilo caracteristico”.?

Contudo, apesar da clara diferenca da andlise proposta por José
Guilherme C. Magnani relativamente aos outros trabalhos aborda-
dos neste estudo, ha que se refletir sobre algumas das conclusdes
deste autor quando se propoe a fazer uma descricao geral do circo.
Apbs o primeiro contato com o mundo circense analisando a sua or-
ganizacao e funcionamento, seu espetaculo, e depoimentos de pro-
prietérios e artistas, classifica o circo como uma forma particular de
cultura e entretenimento popular, diferente de outras manifestacoes
populares que seriam formas mais amadoristicas e espontaneas. O
circo, ao contrario, seria uma empresa com divisao de trabalho, pes-
quisa de mercado e um sistema de deslocamento peridédico, oferecen-

do um produto especifico que é o espetdculo.
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Porém, para o autor é uma empresa pobre, pois seus consumidores sao
pessoas de baixo poder aquisitivo, os recursos sao limitados, e sua ca-
pacidade de acumulacao é nula. E ademais uma empresa “colada” ao
publico: em primeiro lugar porque seus produtores — proprietarios, em-
presarios, artistas e empregados — oriundos dos mesmos estratos sociais

que este publico — participam das mesmas condi¢des de vida.?®

A qual "estrato” e a qual publico Magnani e outros autores estao
se referindo? Aqui, deve ser retomada a ideia de que o circo é néma-
de, mesmo estando dentro de uma grande cidade. Como definir o “es-
trato social” dos circenses partindo do fato de que estao “colados”
ao publico?

Nao se trata de tarefa facil definir o circo a partir do grupo que o
assiste. Através de publicacoes dos jornais da primeira metade do
século XX, dos relatos dos circenses e das publicacoes de memoria-
listas, constata-se que a apresentacao de um circo, com ntimeros de
variedades e/ou pecas teatrais, possuia consideravel poder de atra-
cdo sobre a populacao de diferentes localidades.*

Pode-se objetar que a composicao social da populacao do final do
século XIX e inicio do XX néao era a mesma que a do momento em
que Magnani efetuou a sua pesquisa; de fato, ha uma composicao
social distinta. De qualquer modo, conhecendo os processos pelos
quais o circo passou, nao é possivel definir o circo apenas em fungéao
do publico que o assiste, nem mesmo tentar classificar o circense como
oriundo do mesmo “estrato social” que este publico.

Além disso, para esse autor, essa origem comum é uma base expli-
cativa que justifica sua visdao de que o circo é uma empresa pobre,
nao s6 do ponto de vista material, mas também em termos dos seus
recursos artisticos e técnicos; esta origem explicaria também a capa-
cidade de capturar e manter o publico.*!

A anédlise do autor apoia-se no conceito de verossimilhanca, pois,
para ele, o teatro circense segue os mesmos padroes tematicos e for-
mais familiares, tanto para os artistas, quanto para o publico. O caré-
ter verossimil do espetdculo do circo residiria na presenca de princi-
pios estruturadores, especialmente dos dramas: amor, justica, perdao,

vicios e personagens estereotipados. Além disso, haveria também uma
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"légica circense” que uniria e oporia, tanto no palco como fora dele,
0 sério e o comico.

Como o seu objetivo é analisar a ressonancia do espetdculo circense
no publico, por meio do “efeito de verossimilhancga”, o autor nao se
detém nas transformacodes internas do circo. Busca, através do tem-
po, aquilo que estaria influenciando o texto das pecas. O espetaculo
circense se conformaria em dois momentos distintos: as representa-
¢Oes teatrais coOmicas e sérias e a arte circense tradicional, ainda que
ambos ocorressem no mesmo espaco, o circo.

Como ja afirmado, a introducao do teatro bem como de diferentes
formas de atividades culturais nao foi uma novidade no circo. Entao,
nao é a partir desta situacao que se pode analisar, separadamente,
ou mesmo dividir o espetdculo circense em uma parte “tradicional” e
uma parte teatral; como também nao se pode observar exclusivamente
a transformacao do circo a partir desta situacao. O que se deve ana-
lisar é que o processo de mudanca nao decorre do tipo de espetaculo
apresentado, mas sim da alteracao do conjunto dos elementos que
eram constituintes do circo-familia — os processos de socializacéao,
formacao e aprendizagem e a organizacao do trabalho, fundamen-
tados na forma coletiva de transmissdo dos saberes e praticas, media-

dos pela tradicao.

Um olhar historiador “descobre” o circo
O ponto de partida de Regina Horta Duarte é o de considerar os es-
petaculos circenses como manifestacdes importantes da vida cultu-
ral mineira do século XIX. Avalia a ressonancia desses espetaculos
na sociedade mineira através de noticias e antincios de jornais, rela-
tos de viajantes e de memorialistas, leis regulamentadoras dos espe-
taculos e de obras sobre o teatro escritas no século XIX, relatérios dos
presidentes da Provincia e da legislagao mineira do periodo. Com o
auxilio destes documentos, elabora a visao que as cidades e a socie-
dade mineira teriam do circo.

Nao se mostra preocupada em analisar estes espetdculos como ma-

nifestacoes populares ou eruditas e nao pretende aplicar modelos
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explicativos de contextualizacao, de modo a nao perder a riqueza e
a criatividade dessas manifestacoes.

A rigor, esse € o Unico trabalho académico encontrado, no campo
da Histéria na primeira metade da década de 1980, em que o circo é
de fato tematizado. Pode ser considerado inovador, tanto pela esco-
lha do tema quanto por sua discussao, que foge dos pressupostos clas-
sicos dominantes nas ciéncias sociais, negando-se a discutir com con-
ceitos prefixados relativos a cultura e a vida cultural.

A autora atém-se as visdes da sociedade sobre o circo, e como, com
temor e fascinio, esta sociedade imaginava o seu modo de viver que
nao era, necessariamente, o modo de viver que os circenses levavam.

Sao dois os aspectos a serem discutidos mais aprofundadamente
neste livro, a partir, do trabalho de Regina H. Duarte: o nomadismo e
a memoria.

Uma analise do circo que nao considere, por exemplo, seu cara-
ter nébmade, corre o risco de chegar a conclusoes insuficientes. A
autora discorda das defini¢coes de nomadismo estabelecidas por di-
ciondrios e enciclopédias publicados no século XIX,3? que trazem a
marca da rejeicao — e para 0s quais os némades seriam vistos a par-
tir do “signo da falta” e do "nao-ser”. Seriam aqueles sem habita-
cdo fixa, que nao deixariam tracos duradouros de sua existéncia,
além de nao serem civilizados. Opera com o conceito de nomadis-
mo em sua positividade, a partir das possibilidades do movimento,
pois os seus trajetos sequem pistas e percursos cuja funcao nao é a
mesma dos caminhos sedentarios. O "errante”, sinénimo de noma-
de para a autora, é aquele que mantém a sua caracteristica essenci-

al, deslocar-se continuamente.

Sua constancia no ininterrupto ato de percorrer espacos sem delimita-
los, mas simplesmente localizando-os, distribuindo-se de forma hetero-
génea em espacos livres e nao circunscritos, faz do némade o préprio
homem da desterritorializacao, deslocando-se numa terra que “tende a
devir simples solo ou suporte”. Essa l6gica passa a conceituar o noma-
dismo afirmativamente, ou seja, a partir do que ele é, de suas especifi-

cidades e singularidades.®
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Além do que, para a autora, o ponto de referéncia dos grupos

nomades

nao consiste nos espacos onde se fixa temporariamente. Isso nao impli-
ca que os errantes ignorem os pontos em que se detém, mas estes ndo

constituem o essencial, que é o espaco percorrido.*

Alguns pontos nesse estudo precisam ser discutidos acerca da con-
ceituacao de nomadismo, particularmente no que se refere ao noma-
dismo circense.

O primeiro diz respeito a identidade entre os termos “némade” e
“errantes”. Os nomades nao podem ser considerados como “errantes”
— que vagueiam — ou como “andarilhos” — que nao tém objetivo no seu
deslocamento.®

O segundo trata da forma como grupos némades definem seu es-
paco ou seus trajetos. Nenhum grupo némade, seja de circenses, ci-
ganos, arabes do deserto ou outro, distribui homens e animais em um
“espaco aberto indefinido"”. Os trajetos nd6mades seguem “pistas e
percursos” diferentes dos sedentdrios, e a construgao de sua memoé-
ria e da sua forma de viver no mundo é diferente. Mesmo que o né-
made tenha como caracteristica essencial o deslocamento continuo,
e mesmo que se distribua de forma heterogénea em espacos livres e
nao circunscritos, observa-se que para eles ha referéncias fixas que,
inclusive, garantem essa mobilidade e o seu modo de viver. Este € o
seu modo de ter casa, de realizar seu trabalho e de construir a sua
familia.

Ainda que os némades sejam definidos a partir do movimento, con-
tinuam, como grupo, a ser portadores de saberes e praticas que os ba-
lizam, que os definem como grupo com uma historicidade singular. Sua
forma de habitacao e sua relacao com o trabalho podem ser diferentes
daqueles da vida sedentéria; contudo fazem do mundo do némade um
mundo particular, mas também determinado e organizado.

As particularidades do nomadismo circense sao muitas e referem-
se as diversas necessidades e singularidades de sua vida. Os trajetos
percorridos por um circo inserem-se em um complexo plano e conjunto

de estratégias definidores de um roteiro de viagens. Estes planos
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continham roteiros diferentes para cada regiao do pais, de acordo com
a estacao do ano. Aproveitavam, também, a ocorréncia de festas po-
pulares, procurando estabelecer um roteiro que coincidisse com es-
tas festas. Além disso, definir o roteiro de viagem implicava “prepa-
rar" as cidades de destino: fazer a propaganda, escolher o terreno,
reservar as acomodacoes necessarias, entrar em contato com as autori-
dades locais. Este movimento é até hoje realizado e denominado “fa-
zer a praca”. Assim, para o circense, o ponto de referéncia é o destino
do trajeto e nao o percurso ou o trajeto.

Para Regina H. Duarte, o deslocamento continuo permite consi-
derar o caréater diferente e as especificidades da meméria do circo. A
memoria coletiva, importante na constituicao de uma identidade, seria
distinta da que ocorreria entre os habitantes da cidade, pois seria frag-
mentdria, mudando de acordo com o lugar que o individuo ocupa e
com as relacoes mantidas. Os quadros espaciais seriam importantes
para a conformacao da meméria e da tradicao coletiva, considerando
fundamentais, para a constituicao da memaéria coletiva, os objetos e
edificacbes que cercam os membros dos grupos sociais.>®

As divergéncias deste estudo relativas a andalise de Duarte refe-
rem-se ao modo como trabalha com a memoéria e com a construcao da
identidade do grupo circense.

Para a autora, mesmo existindo companhias formadas por familias,
as trupes seriam compostas por individuos de diferentes origens. Além
desta “diversidade de origem dos membros e das relacoes entre eles”,
havia também o fato de que, nas companhias, “as mulheres nao eram,
necessariamente, esposas ou maes”.*” Estas duas caracteristicas inter-
nas faziam com que os papéis familiares nao fossem convencional-
mente definidos.

Mesmo que afirme ser necessario considerar o carater diferente e
especifico da memoéria do grupo circense, a partir das observacoes
anteriores, conclui que memoéria e identidade seriam miltiplas e frag-
mentadas, uma vez que as lembrancas seriam sempre externas. No
limite, isto parece indicar a impossibilidade de existir um grupo como
o circo-familia, que constituiu referéncias préprias, que possuia uma

memoria familiar e uma identidade.
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Uma das expressoes mais usadas pelos circenses e pelos estudio-
sos do tema é “familia circense”, formada pelas inimeras familias que
através das relacoes de casamento constituiram as “dinastias circen-
ses”. “Familia circense"” caracteriza este grupo social, cujo espaco de
trabalho é também sua casa, que abriga sua familia.

E preciso observar que as trupes, na sua maioria, eram formadas por
elementos da prépria familia. Alids, o circo-familia se formou a partir
de trupes assim constituidas, como se vera em capitulo posterior. Mes-
mo em uma trupe formada por elementos de origem diversificada, es-
tes certamente teriam passado por um processo de aprendizagem com
sua familia ou com um mestre, que era uma das caracteristicas consti-
tutivas da familia circense.

A forma de organizacao familiar e de aprendizagem constituia um
suporte, garantindo que cada circense tivesse nocao da totalidade
de seu universo e da sua individualidade como parte de um todo.
O nucleo familiar circense, ao mesmo tempo em que tem sua consti-
tuicao idéntica aos outros grupos familiares, incorpora uma outra “fa-
miliaridade"” — o conjunto das outras familias que compartilham do
mesmo saber “secular e inicidtico”. H4, portanto, uma estrutura fa-
miliar com uma meméria familiar; é inadequado afirmar que nao héa
memoéria familiar circense baseando-se no fato de que as mulheres
do circo nao eram esposas ou maes, nao se configurando os papéis
familiares convencionalmente definidos.

Para Duarte o espaco dos artistas permanecia instdvel, mutante,
como um dado a ser sempre superado, alcancado e abandonado.

Afirma que mesmo na mutabilidade dos espacos havia

recordagoes multiplas e fragmentadas, talvez confundidas na imensi-

dao de cidades, plateias e paisagens visitadas.3®

Analisar a questao da memoria familiar como fragmentaria, a par-
tir destas caracteristicas elencadas por Regina H. Duarte, dificulta o
entendimento da singularidade da constituicao do grupo circense.
Tanto o contexto familiar como o espacial — que vé no circo um espa-
¢o de trabalho, aprendizagem, lazer — eram formadores de um saber

circense, mesmo havendo trocas com a sociedade externa ao circo.
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Pode-se verificar que ele possuia uma forma caracteristica que lhe
permitiu preservar, durante muito tempo, a composicao de uma or-
ganizacao familiar prépria — o circo-familia.

Considerar a memoéria circense como fragmentada ou como um mero
"armazenamento” de lembrancas externas pode relacionar-se ao pro-
prio conceito de némade ou “errante”. Mesmo afirmando que nao o
analisa a partir do “signo da falta” ou do seu “nao ser”, o desenvolvi-
mento deste conceito e o de memoria, no caso do nomadismo circense,
acaba por reforcar o “signo da falta”, excluindo a possibilidade de ver
os circenses como portadores de uma memoéria familiar e coletiva, as-
sim como a de constatar a construgao de uma meméoria e de uma iden-
tidade que nao seja fragmentada.

A impossibilidade da construcao da memoria familiar coletiva é re-
afirmada pela autora quando fala das pessoas que fogem das cida-

des para integrarem-se ao circo:

A perda de relacoes com a terra natal também esvanecia tracos da me-
moéria dos membros com os grupos familiares e outros circulos sociais,

abandonados em troca da vida némade.*

Sao notérios os casos de pessoas que fugiram com o circo desde a
sua chegada no Brasil. Aqueles que vinham integrar o circo tinham
que passar por todo o processo de aprendizagem circense, pois nao
se admitia alguém que nao conhecesse toda a rotina de trabalho. Ou
se aprendia ou simplesmente ndo era possivel acompanhar o circo.
Muitos daqueles que o integraram constituiram familias passando a
ensinar aos filhos o que tinham aprendido, formando vérias trupes e
iniciando novos grupos familiares. Estabeleceram novas relacoes de
trabalho, diferentes daquelas de sua vida sedentdria, construindo
novos vinculos e referéncias. Ainda que os tracos da meméoria antiga
de morador fixo de uma cidade pudessem enfraquecer, ainda assim
estariam presentes na construcao da outra meméaria coletiva.

Partindo-se do pressuposto de que somente o sedentdrio possui-
ria quadros espaciais de referéncia, nos quais a estabilidade dos ob-
jetos e edificacoes que envolvem as pessoas seria importante na cons-

tituicdo da memoria e da tradicao coletiva, é dificil ver no némade,
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seja ele qual for, um portador de quadros espaciais de referéncia que
conformam e constroem memorias.

Os aspectos exteriores da mutabilidade sao reais, pois sao noéma-
des. Mas existe um espaco, o circo, que por si mesmo é um quadro
espacial de referéncia, no qual acontecem relagdes familiares e de
trabalho. As lembrancas e recordacoes do publico da cidade, o modo
como foram recebidos ou rejeitados sao importantes, pois o circo, antes
de tudo, é uma casa de espetdaculo cujos trabalhadores se preparam,
desde cedo, para apresentarem o resultado de sua aprendizagem. Mas
nao sao as uUnicas. O espaco do circo contém um conjunto de rela-
¢oes que nao se limita as lembrancas do piblico ou a posse dos obje-
tos proéprios do circo. Ainda que nestes objetos esteja contido tam-
bém todo o conhecimento, saber e trabalho do circense, aprendidos
de seus pais, que por sua vez aprenderam com seus avos.

Regina H. Duarte reafirma que a memoria do némade tem que ser
considerada de modo especifico, pois hd um viés que caracteriza uma
identidade multipla e fragmentada. Este viés é definido pelos varios
locais por onde o artista passa, 0os personagens que representa, as
diversas emocoes e situacoes que faz desfilar perante a plateia.

Mesmo tentando analisar a memoria némade de forma diferente

da sedentéria, a autora afirma que:

Por outro lado, os grupos de artistas némades tém um repertoério limita-
do, j& que a prépria infixidez os dispensa da necessidade de oferecer, a
cada dia, um numero diferente ao seu publico. Ao longo de anos e anos,

os artistas se repetem para um publico variado.*

E sabido que muitas familias circenses se tornaram conhecidas pelos
nimeros em que foram se especializando como trapézios, magia, acro-
bacia, bascula e outros. Contudo, afirmar que o seu repertoério era

limitado pela sua “infixidez" é nao levar em conta a forma de apren-

BE dizagem permanente a que era submetido
Bascula o circense.
Aparelho utilizado para dar impul- As limitacdes imputadas aos circenses,
so na execu¢do de nimeros de
saltos, semelhante a uma gan- inclusive quanto a meméria, podem decor-
gorra. . . .
rer do préprio objeto de sua pesquisa, que
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nao requer a andlise e a observacao dos processos de ensino e apren-
dizagem acoplados a organizacao do trabalho, que caracterizavam a
formacao do circense.

A ideia de limitacao dos circenses estd presente, também, no tra-
balho de José Guilherme C. Magnani com uma abordagem um pou-

co diferente.

Obrigados a tocar sete instrumentos, os recursos técnicos e meios ex-
pressivos de que dispoem sao limitados, o que restringe as possibili-
dades de uma elaboracao mais apurada. Por outro lado, dirigida por
“especialistas”, nao se distancia de sua plateia, cujos gostos e prefe-
réncias determinam o carater do espetaculo e que ademais participa

dele ativamente.!

Considerando as especificidades de sua andlise e seu recorte tem-
poral, o que é apontado como limitacao pode significar que Magna-
ni se deparou com o processo de ruptura do circo-familia. Neste caso,
“tocar sete instrumentos” ja nao sinalizava a “qualificacao verdadei-
ra" e total do artista completo, mas sim restricoes as possibilidades
de um trabalho mais apurado. E preciso lembrar também que neste
periodo, a década de 1970, os “especialistas” sao mais adequados e
valorizados. Assim, os artistas “obrigados a tocar sete instrumentos”
se expressariam de maneira limitada, pouco apurada, pois nao pos-
suiriam recursos técnicos.

A forma da transmissao oral do saber circense fez desse mundo par-
ticular uma escola tinica e permanente. A diretriz desta aprendizagem
determinou a formacdo de um artista completo, pois cada individuo
fazia parte de uma comunidade cuja sobrevivéncia dependia de seu
trabalho. Um artista completo tinha a capacidade de desempenhar
vérias funcoes dentro do espetaculo, além de ter conhecimento (e pra-
tica) de mecanica, eletricidade, transporte; podia atuar como ferramen-
teiro, ferreiro, relagdes publicas e, por fim, armar e desarmar o circo.

Rezava o acordo de contratacao de qualquer artista que este e/ou
a familia contratada nao se restringiriam apenas ao nimero apresen-

tado no espetdculo. Caso nao morassem dentro do circo, tinham obri-
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gacao de ficarem préximos do local no qual o circo era montado, pois
em caso de necessidade todas essas familias seriam requisitadas para
ajudar a resolver qualquer problema que ocorresse com o circo. Para o
artista circense “tocar sete instrumentos” qualificava o seu trabalho
e a producao do espetéaculo.

E no processo de aprendizagem integral de um circense, iniciado
praticamente desde a sua chegada no Brasil, que se constitui o circo-
familia. Assim sendo, saber “tocar sete instrumentos” fazia parte do

modo préprio de ser e estar no interior do circo.

\/
P

Um aspecto que chama atencao nas obras analisadas até agora é
o fato de utilizarem o circo como recurso para o estudo de outras te-
maticas. Assim, pretendeu-se conhecer como se conformava e se vei-
culava, através do circo, o poder (econdémico, social e cultural) no la-
zer da periferia; ou entao como o circo representava a migracao da
zona rural para a urbana; ou ainda como se podia, através do circo,
estudar a cultura popular versus a cultura dominante, ou o circo ver-
sus meios de comunicacao de massa.

Enfim, o circo foi usado como um “analisador”, um objeto media-
dor e instrumento de investigacao de outras dimensdes do social.
O circo passou a ser considerado sem uma perspectiva que o tomasse
por si mesmo, como eixo de estudo e reflexdao, o que é um problema
se o que se pretende for a construcao de conhecimentos sobre a sua
historicidade, conduzindo a producao de uma memoria sobre a mes-
ma. Ao contrdrio, quando se quer estudar o circo sob a perspectiva
das transformacoes histéricas pelas quais passou, o que se percebe é
que uma reflexdao que parta da énfase em dualidades — sejam de
oposicao ou de troca, como os embates entre cultura massificada e
cultura popular — nao é suficiente para tratar das peculiaridades que
esse objeto pede.

Outra caracteristica desta bibliografia foi priorizar o circo-teatro em
suas andlises. Esta parece ser uma opcao tedérica que permitiu o esta-
belecimento de quaisquer relacoes entre o circo e outras dimensoes
sociais. A producao do espetaculo no circo-teatro, que tem no texto

seu aspecto mais importante para os objetivos da bibliografia em
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discussao, permitiria analisar o ptiiblico que o assistia ou analisar o circo
e o circense a partir deste mesmo publico. O fato é que todos os tra-
balhos considerados tém como alvo o publico e nao o circense. A hi-
pétese a partir da qual se avaliou esta questdo é a de que, para a bi-
bliografia discutida, exceto o trabalho de Regina H. Duarte, parece
haver um consenso de que o publico do circo-teatro seria coprodutor
das pecas encenadas. Nos circos em que nao fossem apresentadas as
pecas, ao contrario, a producao do espetdculo seria praticamente de
responsabilidade exclusiva dos circenses.

Os processos culturais foram analisados a partir de uma visao cen-
trada na determinacdo econémica, caracterizando polos antagbénicos
tais como elite e popular, centro e periferia, rural e urbano, cultura
popular e cultura de massa. Estas divisoes conceituais refletem um
periodo em que os intelectuais procuraram distinguir o que era ou
nao “popular” na sociedade.

Se a questao era o “popular”, o “rural” e o “espontaneo”, que fo-
ram e estdo sendo “aniquilados” e "invadidos” pela “industria cul-
tural urbana”, o circo oferecia os recursos para uma andlise dos con-
flitos das relacoes do homem comum da periferia urbana e do campo;
bem como das relacoes dos entretenimentos populares e a cultura de
massa. Estas andlises ficaram no ambito de linhas de determinacao,
que reduziram o processo histérico do grupo circense a observacao
feita em um determinado tempo e local, ou seja, o final da década de
1970, na cidade de Sao Paulo.

A divisao que considera o “centro” da cidade o espaco da elite e
das camadas mais ricas da populacao e a periferia o espaco de mora-
dia, circulagao e consumo dos mais pobres, operarios e comerciantes,
é uma divisdo que permitiu definir o circo como "aristocratico” ou
“popular”. Se a cidade pode ser dividida a partir destas varidveis, que
demarcam tanto o “lugar de trabalhadores versus lugar da burgue-
sia”, quanto o "popular versus erudito”, o circo, dependendo do lu-
gar que se apresentava, também foi analisado dentro do conjunto
destas varidveis. As linhas de determinacao vindas de fora do circo o
configuraram como produto de uma externalidade. Era a partir do es-

paco social que o circo ocupava, centro ou periferia, que se verificava
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a sua conformacao. Em ultima instancia, estas linhas determinavam o
circo como representacao “pura” da “manifestacao do popular”.
Ha& que se observar que todos esses autores, voltados para o estudo
das manifestacoes populares dos trabalhadores e suas relacoes com o
circo, ao analisa-lo privilegiadamente sob esta 6tica, fizeram-no a partir
de perspectivas que buscavam esquemas explicativos para a compre-
ensao das relacoes entre os trabalhadores e suas manifestagcoes cultu-
rais. Aprisionaram o préprio circo ao universo desses esquemas, perdendo
assim a sua singularidade e historicidade. A constituicao e conformacao

do circo no Brasil nao foram ressaltadas por essa bibliografia.

Acima, a familia Silva,
em fotos-lembranca do circo:

a esquerda, Benedita (Beneth),
Alzira e Conceicdo, com figurinos
das pecas teatrais.

Ao lado, Conceicéo Silva (a esquerda)
e Beneth Silva (a direita), filhas
de Pedro Basilio e Maria Silva,
irmas de Alzira e Noemia Silva,
atrizes e acrobatas do Circo-Teatro
Variedades Irmas Silva,
na década de 1930
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Neste livro, toma-se como foco a constituicdo histérica do circo-fa-
milia e a produgao de um estudo que, ao contrario dos anteriores, se
apoia na elaboracao do movimento interno circense, como um deslo-

camento do &mbito da investigacao e da andlise para o préprio circo e
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o circense, tomados por si mesmos como objeto de estudo.
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Ester Riego com suas parceiras,
quando se apresentavam como
bailarinas classicas em palcos
e picadeiros circenses e teatros
em Buenos Aires, em 1919
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Carlos, Marta e Ester Riego
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Alianca no circo: as familias
Riego e Silva se unem no
casamento de Ester Riego

e Benevenuto Silva, em 1929.

Abaixo, o casal Riego Silva
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A constituicao
do circo-familia

O circo que nao se vé

omo os elementos constituintes do circo-

familia sao também de natureza conceitual

diversa h4, portanto, necessidade de um me-

diador — a tradicao — cujo valor explicativo decorre tanto da abstra-

cao do historiador quanto dos atributos que a fonte imputa a tradicao,

0s quais conduzem ao circo-familia. Este mediador pode refinar, dar

contornos nitidos e mais definitivos ao conjunto conceitual proposto.

A utilizacao deste conceito — tradi¢ao — é muito recorrente nas fontes

utilizadas para este estudo. Em depoimento dado ao Programa Brasil 79,

da Rede Globo de Televisao, Bibi Ferreira, descendente de uma familia

circense, os Queirolo, que chegou ao Brasil depois de uma excursao fei-
ta pela Europa, Argentina e Uruguai, em 1914, declarou:

Meu tio Chicharrao foi um palhago maravilhoso, um dos maiores artis-
tas da Ameérica do Sul. Minhas tias, meus tios, todos trabalharam em

circo; toda a minha familia tem uma grande tradicdo circense.!

\/
LS/

A tradicdo permeia a histéria de diferentes grupos de uma determi-
nada sociedade. Muitos dos elementos constitutivos de uma cultura
grupal se identificam como sendo “tradicionais”, como “pertencentes
a tradicao”, em qualquer periodo da histéria. Os circenses nao fogem
a regra. Entretanto, o importante é procurar saber o que significa para
um grupo ser “tradicional” ou “pertencer a uma tradicao”.

O termo tradicao é exemplo de conceito que gera problemas quan-

do utilizado. Em alguns estudos da histéria contemporanea ha diver-
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sos trabalhos que indagam quanto ao contetido do conceito ou quanto
ao tipo de tradicao do qual falam. Eric Hobsbawm, em A invencao
das tradig¢oes, procurou estudar como as tradi¢coes surgiram e se esta-
beleceram independentemente de suas chances de sobrevivéncia.
Suas conclusoes tratam das possibilidades de que as tradicoes sejam
inventadas. Os problemas relacionados ao conceito daquilo que é
tradicao ou é tradicional sao diversificados, o que leva Hobsbawm a
sugerir que nao se pode fazer confusao entre uma tradicao “inven-
tada" e uma tradicdao "genuina”, pois ndo € necessario recuperar nem
inventar tradicdes, quando os velhos usos ainda se conservam.?
A questao que coloco na leitura desse autor, que muito contribuiu
com os debates na disciplina da histéria, é o que é uma tradicao ge-
nuina? Como reconhecé-la? Pois, algumas assim consideradas, em sua
"origem"”, foram "“inventadas” ou nao?

Uma leitura possivel do que significa ser tradicional para o circen-
se seria a necessidade de se contrapor aos elementos “nao tradicio-
nais” que entraram no circo. Utiliza do conceito hoje como forma de
distinguir a organizacao circense de “antigamente” da atual, de modo
a atribuir certa importancia ao papel do circense, que teria sofrido uma
perda e mostrando também a nostalgia de uma determinada forma
de organizacao do circo numa determinada época.

Nao se elimina esse tipo de leitura, até porque ela foi importante
para entender as mudancas nas relacoes de trabalho que ocorreram
dentro do circo. Mas ser tradicional, para o circense, nao significava
e nao significa apenas representacao do passado em relacao ao pre-
sente. Ser tradicional significa pertencer a uma forma particular de
fazer circo, significa ter passado pelo ritual de aprendizagem total do
circo, nao apenas de seu numero, mas de todos os aspectos que en-
volvem a sua manutencao.

Ser tradicional é, portanto, ter recebido e ter transmitido, através
das geracoes, os valores, conhecimentos e praticas dos saberes circen-
ses de seus antepassados. Nao apenas lembrancgas, mas uma memo-
ria das relagoes sociais e de trabalho, sendo a familia o mastro central

que sustenta toda esta estrutura.
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Tradicional significa os pioneiros, 0s primeiros circos que comecaram no Bra-
sil. Entao isso é tradicional. Entdo isso comecou o circo, 0s mais antigos, entao
da familia vem a primeira geracao, a segunda, a terceira e assim por diante.
Entao esse é o caminho, de geracao em geracao, da tradicao, se aprende des-
de pequeno, quando tiver adulto, eles vao ser encarregados do circo, depois
os filhos deles, e assim seguindo...

A nossa familia tem os tradicionais, e existem outras familias também que usam
0 mesmo regulamento que nos aprendemos — 0s pais N0SSOs passaram para
nés e vao passar para nossos filhos. Existem outras familias de circo, tradicio-
nais também, que fazem o mesmo regulamento, por isso n6s mantemos tra-
dicionais de circo de geracdo em geracao.

Regulamento que eu falo é sobre a montagem do circo, desmontagem, aprender
a fazer uma praca, ou seja, secretariado. E capataz, diretor, artista. E construir e
manter seu proprio aparelho, ou seja, tudo sobre o circo. Cuidar dos animais bem,
entdo manter o circo sempre para o proximo. (Pedro Robatini — ver “Um pouco de

cada um" na pagina 174)

A familia — portadora de saberes e praticas presentes na memoéria

preservada de seus antepassados — fez parte de todas as fases de cons-

trucdo do circo no Brasil. Na virada do século consolidou-se um “ter-

ritério” formado pelas varias familias circenses, que apesar das mu-

dancas tecnoldgicas e suas implicacoes internas, estruturaram-se em

torno da manutencao da transmissao oral daqueles saberes e prati-

cas, de geracao a geracao.

Uma particularidade deve ser considerada quanto a designacao

de “familia circense”. Mesmo existindo papéis definidos, a relacao

St

Capataz

Encarregado geral de tudo que
envolve a armacao e desarma-
¢éo do circo; responsavel pelo cui-
dado e manutencdo do mesmo
quando armado e em funciona-
mento; responséavel pelo exame e
pelo bom estado das cordas, ca-
bos de aco, mastaréus, grades,
cruzetas e de todo material, para
que haja seguranca do publico e
dos artistas.

familiar nuclear no circo estendia-se de modo
particular. Devido as varias interligacoes
entre as familias circenses, conformadas em
seus préprios “territérios”, com poucos casa-
mentos realizados com familias nao circen-
ses, as relacdes de parentesco constituiam
uma teia familiar, cujos vindinculos tradicio-
nais, de ordem cultural, eram substitutos dos

lacos de sangue.
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A familia no circo, no sentido mais restrito, nao difere conceitual-
mente da familia tratada na sociedade ocidental, ou seja, € uma rede
de pessoas que possuem um nome, um patriménio material e simb6-
lico que sao herdados, transmitidos e é fundamentada no casamento
sob o regime monogamico.

Esta relacao familiar no circo, que a torna responséavel pela forma-
cao e capacitacao de seus membros, faz com que a “grande” familia
seja um todo superior as partes.

As familias circenses, na grande maioria, sempre se assentaram no
regime patriarcal, o homem — pai, avo, irmao, tio, sempre se tornava o
chefe da familia, independente de esta ser ou nao proprietdria do
circo. Neste ultimo caso, normalmente o filho mais velho, ou o filho
homem da familia, seria o herdeiro natural do circo.

A divisdo sexual dos papéis nao se diferencia da classica repre-
sentacao patriarcal na qual o homem é o chefe e o que ird, na maio-
ria das vezes, tratar tanto dos assuntos externos da familia, como os
da companhia; a mulher serd a geradora de filhos e a que dard conta
de todos os cuidados domésticos. Mesmo que a base familiar do circo
seja a mesma, é preciso considerar algumas particularidades, que serao
mencionadas no decorrer deste trabalho.

O importante, neste momento, é assinalar que, apesar de a fami-
lia nuclear no circo nao diferir do conceito geral de familia, as rela-
¢Oes entre os papéis mulher/homem obedecem a uma logica familiar
distinta, determinada pela singularidade da constituicao deste gru-
po social que é o circense.

O papel da mulher na relacao familiar circense difere do papel fe-
minino exercido numa sociedade nao némade. Ela, desde que nas-
cia, era preparada para realizar uma atividade, que requeria mais que
o cumprimento de sua jornada de trabalho “como méae e doméstica":
ela seria uma artista de circo a noite.

Ao pensar o papel da mulher na familia no inicio do século XX,
incluindo aquelas que ja desenvolviam uma atividade produtiva fora
do lar, verifica-se que a mulher circense era portadora de uma tradi-
¢ao que pressupunha que iria tornar-se uma profissional da arte. Seu
corpo e mente eram preparados ndo somente para ser mae ou para
trabalhar em uma atividade diferenciada, mas também para atuar

num picadeiro e, no futuro, nos dramas encenados nos circos-teatro.
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A mulher nao desempenhava somente o papel de artista. Ela, ape-
sar do regime patriarcal, fazia parte de um coletivo, em que todos —
homens, mulheres e criangas — executavam as atividades. Diferente
do que se observa hoje, a mulher circense do periodo analisado nes-
te estudo nao cabia exercer o papel de partner, ela nao podia ser sim-
plesmente coadjuvante. Da mesma forma que os homens nao eram
"apenas” artistas, as mulheres circenses eram componentes vitais de
todo o processo de constituicao do que nesse estudo se entende por
tradicao no circo-familia.

Assim como a divisdo sexual dos papéis na familia circense tem ca-
racteristicas particulares, a crianca no circo-familia representava a con-
tinuidade da tradicao, na medida em que seria a portadora do saber
presente na meméria familiar.

As andlises orientadas apenas pelo ponto de vista econémico en-
caram a preparacao da crianca circense para tornar-se artista e sua
presenca no espetdculo apenas como um elemento para atrair o pu-
blico.®* Mas nao é possivel abordar o trabalho circense privilegiando
apenas um aspecto — seja social ou econé6mico — como determinante.
E comum, quando se faz referéncia ao trabalho infantil no circo,
considera-lo como um capital que requer baixo investimento e d4 em
troca uma “boa"” popularidade. Em uma passagem do livro Circo:
espetdculo de periferia, Marco Antonio, do Circo Bandeirantes, faz o
seguinte relato:

Eu nasci em circo. Entao a minha infancia toda eu passei em circo e
continua até hoje (...) Bom, porque toda crianca de circo ja comeca tra-
balhando. Entao... e sempre tem no caso os dramas que tem a crianca,
quando é pequeno, mais tarde menininho, até chegar a moco, né? E eu
comecei ja com sete dias que eu tinha nascido (...) E dali para diante

comecou.*

Nao é o caso de retratar o circo como um mundo sem problemas.
Porém, é preciso discordar de analises que nao veem o circo inserido
em seu singular movimento histérico. As conclusoes que a autora do

livro faz a partir da entrevista de Marco Antonio sao:
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As criancas nao entram como uma forga de trabalho auténoma, mas se
juntam a forca dos pais, aumentando assim a renda familiar. (...)

O trabalho das criangas é um elemento de reforco que atrai o publico,
e por isso sao treinadas desde cedo para as mais diferentes tarefas (...)

No Circo Paulistao, quase todos os filhos do proprietario Roberto Car-
valho, menores de idade, trabalham nos espetdculos, em numeros de
deslcc%gjg&o ou nas pecas encenadas, e durante o dia frequentam a es-
cola. Quando repensamos a precariedade do Paulistao, percebemos

quanta economia significa o trabalho destes pequenos artistas.’

Na perspectiva de construcao histérica do circo-familia e conside-
rando seu projeto de futuro, observa-se que a entrevista citada refor-
ca a 6tica de andlise deste estudo, quanto ao fato da crianca ser a
herdeira e continuadora do saber circense. Contudo, no livro menci-
onado, as conclusoes sobre o trabalho infantil no circo foram de “au-
séncia”, de "precariedade”, principalmente quanto a questdo da
escolaridade formal. Sempre se refere aos ensinamentos como “obri-
gados" pelos pais, porque o mercado externo nao os empregaria.

O circo no Brasil, desde a sua origem, sempre foi uma organizacao
de iniciativa privada e uma empresa familiar. Organizacao que, ten-
do em vista suas caracteristicas, envolve todos os seus membros na
realizacao do seu produto: o espetdculo. Contudo, o circo como or-
ganizacao empresarial é um caso atipico. Sua heranca némade de

origens multiplas solidificou, ao longo dos anos, uma série de carac-

X teristicas que o identificam como uma orga-

Deslocacio niza¢ao Ssul generis.

Sindnimo de contor¢do ou contor-

e pohe O modo adequado de tratar os aspectos
cionismo. Trata-se da técnica de co-

locar o corpo em posicdes que re- | econdmicos referentes a insercao da crian-
querem muito alongamento da ) L .
musculatura e, por vezes, a mobi- ca no circo-familia é situd-la no conjunto que

lidade e o dominio da estrutura . . -
dssea. Ha pessoas que praticam o articula a organizacao do trabalho e o pro-
contorcionismo que possuem uma c 1. ~ ~ .
flexibilidade natural, quer dizer, las- cesso de socializacao, formacao e aprendiza-
siddo de ligamentos que possibili-

tam flexdes articulares com um gem. Deste ponto de vista, fica claro que a

grau elevado de elasticidade. En- | {440 e a aprendizagem do circense de-

tretanto, para a maior parte dos

artistas circenses esse numero é re- vem ser entendidas como a reproducao de

sultado de muito treino, trabalho e

alongamento. um modo de vida. Procurar “perdas e ganhos”
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neste processo é simplificar e reduzir a andlise. O circo-familia, tendo
em vista sua singularidade, ndo transferia ou imputava as instituicoes
escolares e de formacao profissional a obrigacao de qualificar seus
componentes.

O circense, no final do século XIX, até a primeira metade do sécu-
lo XX, na sua maioria, ja nasceu no circo. O processo de socializacao,
formacao e aprendizagem se inicia com seu nascimento, pois a crian-
ca representava aquela que portaria o saber. No ensinar e no apren-
der estava a chave que garantia a continuidade do circo, estrutura-

do em torno da familia.

Jamais se podera definir os circenses como componentes de uma socie-
dade secreta, como se imaginou no passado, e nem mesmo um grupo
isolado na sociedade. E bem verdade que eles possuem um tipo de vida
caracteristico, sem o qual, talvez, ndo poderiam preservar as suas di-
nastias. Antes de mais nada temos que entender que um circense au-
téntico nasce no circo, vive para o circo e morre pelo circo. E que s6 os
circenses e os monarcas nascem e se preparam desde a infadncia para
cumprir um destino que lhes estd historicamente reservado. (...) Seus
descendentes seguem a mesma tradicao, porque nao hé arte que tenha
seguidores tao fiéis. (...) Os que o exercitam fazem por amor e respeito
a uma tradicdo que nao é sé deles. Sentem-se como se fossem um elo

entre seus avos e seus netos.®

Embora exagerada, é procedente a comparacao feita por Julio
Amaral de Oliveira entre monarcas e circenses. Apesar de ser uma
afirmativa problematica, ha que se considerar a grande possibilida-
de de que uma crianca nascida no circo-familia tivesse o “seu desti-

no historicamente reservado”.

Antigamente toda crianca do circo aprendia, o pai tinha aquela obrigacao, e fa-
zZia questao de o filho trabalhar. Aprendia tudo sobre o circo, o pai fazia questao
de ensinar. Era transmissao do pai para o filho, porque ele ndo queria que o
circo parasse, queria que ndo morresse. Entao tinha esse dom. O pai se sentia
obrigado a pegar o filho: “Filho vocé vai aprender”, e o que ele sabia ele transmitia
para o filho, e, quando via um namero, ensinava o filho, entao houve amor pela
crianca para fazer artista dele. (Armando — ver *Um pouco de cada um” pagina 173)
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Aparentemente nao havia mesmo como fugir do “destino”. Os filhos
representavam o futuro daquele tipo de circo. Os pais, e na falta destes,
algum parente préximo, eram os que ensinavam as criangas — meninas
ou meninos — 0s primeiros passos para se tornarem artistas. Ensinava-
se para todas as criancas do circo com idade suficiente, no entender
dos circenses, para executar os primeiros movimentos do corpo.

Nem todas as criangas se sentiam aptas ou queriam aprender nu-
meros que implicassem risco; havia no circo as que nao podiam
executa-los por problemas fisicos ou simplesmente por ndo quererem
aprender. Nao era a maioria, até porque a chance de escolha era muito
reduzida. Mas nem mesmo nestes casos deixavam de trabalhar em
outras coisas, que nao exigissem a destreza corporal. Entravam em
sketchs, atuavam nas pecas teatrais, participavam da organizacao do
circo, trabalhavam na armacao e desarmacao, na bilheteria. Era mui-
to comum para estas criancas e jovens aprenderem a tocar instrumen-
tos, cantar e dancar. Enfim, os nimeros de risco nao eram os Gnicos

apresentados durante o espetdculo, sempre havia o que aprender.

Meu av6, pai da mamae, era um velhado sueco, forte, ele era mesmo um atle-
ta. Tocava violino dando salto mortal. Entao ele tentou me ensinar, como en-
sinou meus irmaos. Mas, ndo deu, eu era muito medrosa, para iSso eu ndo
dei mesmo.

Ai quando meu pai faleceu (1940), um dia minha mae me levou ao médico
e ele disse que eu tinha dilatacao da veia horta (sic). Entdo eles disseram, “ah,
nao pode, ela tem coracao dilatado”, eu achei bom demais, porque eu nao
gostava, porque eles insistiam.

Ai eu fui cantar, inventaram que eu tinha que fazer uma canconeta, e me
vestiram de baiana, ai fui 14, cantava, muito mal, mas o povo batia palma.

Eu parei de fazer a baianinha e passei a ser bailarina. Ele contratou um pro-
fessor de sapateado, era um artista mesmo do circo, ele nos ensinava. Traba-
Ihei muito nas pecas de teatro, desde menininha. (Yvone — ver “Um pouco de cada

um" pagina 174)
A crianca circense, no circo-familia, era de responsabilidade de to-

dos. A relacao de parentesco legal certamente ocorreria em algum

momento, pois geralmente as familias circenses interligavam-se.
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O acesso a tradicao era estendido aqueles que nao nasciam no
circo, mas que a ele se incorporavam: o requerimento era a passagem
pelo ritual de aprendizagem ministrado por uma das familias tradici-
onais, corroborado pela passagem de seus filhos pelo mesmo ritual,
agora ministrado por ele mesmo, da mesma forma que recebeu. Este
"estranho” poderia ser entao considerado um tradicional, um forma-
dor da tradicional familia circense ou um formador de uma dinastia
circense.

As familias de circo eram numerosas, mesmo porque era comum
no comeco do século cada casal possuir varios filhos. A maioria dos
circos brasileiros apresentava-se nesse periodo apenas com os elemen-
tos préprios da familia, pais, irmaos, sobrinhos, netos e primos. Raros
eram os circos brasileiros que contratavam artistas, até porque a proé-
pria familia bastava para a formacao do espetaculo, bem como para

a manutencao em geral.

Era s6 da familia, no comecinho da vida do meu pai, era s6 a familia dele mesmo
que trabalhava, depois também continua assim, porque (quando) eu nasci ainda
era da familia. Até eu me casatr, o circo era da familia. Era tudo irmaos, primos. O
casamento era s6 entre familias de circo, no nosso tempo sé tinha um caso di-
ferente. Quando tinha casamento diferente com gente da cidade era mais a moca
do circo que casava com 0 mo¢o da cidade, mesmo a cidade ndo considerando
muito o povo do circo. (Alzira Silva — ver “Um pouco de cada um"” pagina 172)

O circo que eu hasci era o Circo Nerino, o circo da minha avo, (da) minha bisavo,
da tataravé, da minha mae - todos de circo. A familia tradicional. Naquela épo-
ca que nds trabalhdvamos nos circos, era como se fosse... como se fossem
todos de uma familia sO, assim de parentes tudo, vocé entende, n0s éramos
tudo irmaos, primos, parentes, filhos. (Alice — ver “Um pouco de cada um* pagina 172)

O circo era do meu tio J. Mariano. Era s6 familia, s6 a minha familia, porque tinha
dois tios, duas cunhadas, seis filhos legitimos e seis de criacdo. Na verdade
esses seis de criacao somos nds, porque meu pai quando se separou da minha
mae foi embora do circo. Todas as criangas do circo eram os filhos e sobrinhos
dele. Porque era a familia dele, o circo era a familia dele. (José Wilson — ver “Um

pouco de cada um" pagina 173)
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No esquema em que somente a familia consanguinea (pai, mae,
tios, avls, irmaos, cunhados, filhos...) trabalhava, a divisao de traba-
lho era mével, todos faziam tudo. O pagamento nao consistia em um
salario convencional: no caso de uma boa “praca”, os membros da
familia recebiam uma espécie de "mesada”, destinando-se o restan-
te do dinheiro a compra de alimentos para todos e, principalmente, a
manutencdao do circo e dos aparelhos,” ou a compra do material para
a confeccdao de um pano ou aparelhos novos.

Dinheiro nao, porque naquele tempo que dinheiro podiam dar para a gente?
Era um sacrificio, todo mundo tinha que trabalhar para repartir para todos. Na
hora da viagem, comida, por exemplo, fazia para todos comerem juntos, por-
que nao tinha condicbes de separar comida para todos. No circo do meu tio a
gente ndo exigia ordenado. (Ferreira — ver “Um pouco de cada um"” pagina 172)

Bom, vocé sabe que com a familia ja é diferente. A gente trabalha mais por
amor a arte, uma vez que ordenado mesmo nao existia.

0 circo tem duas fases: a fase boa e a fase de decadéncia. Se estamos na
fase boa todo mundo tem dinheiro. Se estamos na fase ruim, ninguém tem
dinheiro. Entao todo mundo se vira para ajudar todo mundo. (Luiz Olimecha)®

N&o, eu ndo ganhava meu ordenado na minha casa, mas eu estava na minha
familia, eu tinha tudo o que eu queria. E eles ndo iam me pagar ordenado como
se eu fosse uma artista contratada. Eu fazia parte da familia, é diferente, né, do
gue vocé ser contratado e ganhar o seu ordenado. (Alice)

Mesmo supondo que o circo, como empresa familiar, pudesse ser
enquadrado no tipo de empresa patronal, caracteristica do final do
século XIX e comecgo do século XX, como o descrito por Michelle
Perrot, é preciso considerar que o fato de serem némades, herdeiros

de uma “tradicao secular”, que via na geracao seguinte a portadora

3T de seus saberes, apostando nela sua sobre-
Pano vivéncia, diferencia o circo de empresas com
Nome dado a toda cobertura su- | caracteristicas “capitalistas”, pelo menos até

perior e lateral do circo. Durante o . . .
século XIX e até pelo menos a as décadas de 1950/1960. E mais, o conjunto
década de 1920, no Brasil, era de k ~
algodio; a partir daguele periodo | formado pela organizacao do trabalho e pelo

o0 “pano” de algodao foi sendo i L. . ~ ~
substituido pela lona. processo qualificatério — socializacao, formacao
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e aprendizagem — era operacionalizado em uma ordem inversa da-
quela da organizacao do trabalho de uma empresa familiar — cujo uso
do tempo de trabalho produz valores diferentes.’

No final do século XIX e inicio do XX, alguns circos podiam con-
tratar familias-artistas. Considerados de porte grande,’® mas de ni-
mero ainda muito reduzido, percorriam principalmente os bairros
centrais da cidade de Sao Paulo, embora preferissem a cidade do Rio
de Janeiro. Um dos circos mais conhecidos da época, atuante desde
o final do século XIX, e que encerrou suas atividades por volta da
década de 1930, foi o Circo Spinelli:

Naquela época eram familias muito grandes que se formavam e cada uma tinha
0 seu circo proprio. A Unica companhia que podia contratar artistas, que podia
pagar, era a Companhia Spinelli. As companhias daqui nao tinham condicbes de
pagar. (Luiz Olimecha)

As bases para a contratacao de familias-artistas brasileiras, dife-
rentemente daquelas para os estrangeiros,!' firmavam-se através de
um acordo verbal e coletivo relativo ao salario e as obrigacoes da fa-
milia dentro do circo. Se as sociedades eram, na sua maioria, tempora-

rias, a permanéncia de uma familia contratada podia ser duradoura.

A familia que trabalhava dentro do circo e que se ambientava com o modo
daquela casa, daquela organizacao, aquela familia se plantava naquele circo e

nao saia. Ficava anos e anos, se tornava veterana na casa. (Alzira)

Nos “contratos”, a interpretacao de "obrigacoes” significava algo
inerente a préatica exercida por qualquer circense. Fazia parte do modo
de organizacao do trabalho que a familia contratada nao o fosse ape-
nas para a apresentacao dos nimeros no espetaculo, porque ela tam-
bém havia passado pelo mesmo ritual de aprendizagem, comum a
todos os circenses da época, que os tornava aptos a desempenharem
todas as atividades exigidas para a manutencao do circo. Mesmo
sendo artistas contratados, todos continuavam a fazer tudo, consti-

tuindo-se uma relacao mais de pertencimento ao grupo circense, do
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que propriamente a relacao patrao versus empregado, o que nao im-
pedia o surgimento de situacoes de conflito.

Para se compreender os elos bésicos da sociabilidade do circo-fa-
milia, é preciso considerar que esses conflitos e tensdes eram parte
constitutivas desse “mundo”. Deve-se estar atento ao modo como o
circo-famfilia tratava estes problemas. Os conflitos e tensdes internos,
quando relatados pela fonte, muitas vezes eram considerados como
“assuntos de familia”, resolvidos dentro do préprio circo. E possivel
que isto se deva a importancia dos elementos familia e tradicao, gra-
cas aos quais os conflitos de qualquer ordem — trabalhista, familiar,
acidentes — eram resolvidos no ambito familiar, no circo como um todo,
nao sendo necessario explicita-los ou revela-los.

Os problemas advindos de contratacoes verbais, rompimentos fa-
miliares e de contratos, acidentes fisicos ou da relacao entre proprie-
tarios e artistas contratados, no circo-familia, eram tratados de maneira
a nao comprometer o conjunto formado pela organizacao do traba-
lho e o processo de socializacao, formacao e aprendizagem.

Esse conjunto nao era caracteristica de um circo ou familia em par-
ticular. Os entrevistados para esta pesquisa trabalharam em diversos
circos, em alguns momentos de suas vidas foram proprietdrios e em
outros foram artistas contratados; esta situacao é muito frequente no
"mundo” do circo. Quando aconteciam rompimentos familiares ou
contratuais, devido a conflitos internos, formava-se outro circo ou pro-
curava-se contrato com outro proprietdrio; caso um proprietario per-
desse o seu circo, tornava-se artista de outro circo.

No tocante aos problemas enfrentados pelos circos, os relatos mais
frequentes falam de choques ocasionados pela presenca de dois cir-
cos na mesma cidade.

Eu era menino dos meus oito anos, mas ja me aborrecia quando dois
circos chegavam juntos a mesma localidade, pois, a meu ver, isso pre-
judicava ambos. Era uma verdadeira guerra de um circo contra o outro
e os proprios artistas consideravam-se quase como inimigos. Havia ex-
cecoes, € 16gico; alguns — de ambos os lados — conheciam-se ha mui-
to tempo e lamentavam essas concorréncias desleais. Os donos dos cir-
cos viam as coisas de modo diferente; nenhum queria ceder a cidade ao
outro porque os dois achavam que a localidade estava em sua rota de

viagem...'?
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Mais do que tentar apenas definir a quantidade ou o grau de in-
cidéncia dos conflitos, ou mesmo analisa-los como um discurso de
familia, é preciso entender que para os circenses havia ainda a pos-
sibilidade de “solucoes” dos conflitos tendo como referéncia o con-

junto que constituia o circo-familia.

Sempre havia, de vez em quando, um circo que entrava em chogque com outro
na mesma cidade. Ai havia aquele negécio de o outro dono do circo querer
contratar os artistas. O artista também tirava proveito disto, pedia aumento, ai
0 dono aumentava para nao deixar sair. A familia do artista ndo era dispensada
tao facilmente. O artista ia embora quando convinha a ele um novo contrato. A
gente contratava a familia. Mas, era dificil vocé ver um artista que nao ficasse
guatro ou cinco anos numa casa, num circo. Quase sempre chegava a criar fi-
Ihos, netos no circo. E era tudo verbalmente, nada assinado. (Barry — ver “Um

pouco de cada um" pagina 173)

s
Waldemar Seyssel em seu livro relata que ao receber um troféu em
um programa do extinto Canal 9 — Troféu Canal 9 - foi indagado por
Marcia Real sobre o que, nos circos de antigamente, o artista fazia
além de exibir suas habilidades como malabarista, trapezista, etc.
Arrelia respondeu, simulando um didlogo entre o dono do circo e um

chefe de familia que estaria sendo contratado:

— O que é que o senhor sabe fazer?

— Eu sou malabarista e ja trabalhei nos circos “Orlandino”, “Irmaos
Galdino", e tal, e tal...

— O que mais o senhor sabe fazer, além do malabarismo?

— Eu entro na segunda parte e minha mulher também pode ajudar nas
comédias e dramas.

— E o0 que mais?

— Bem, eu tenho uma voz mais ou menos. Posso cantar quando houver

AL falta de numeros no programa. Também ajudo
Material a armar e desarmar o circo e auxilio no carre-
Todos os pertences do circo e dos gamento dos caminhdes e na arrumacao do
artistas usados tanto no picadeiro
como fora dele. material para o transporte. Estd bem, assim?..."3
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Este didlogo simulado de Arrelia confirma todos os relatos feitos
pelos circenses entrevistados para este estudo. A relacao de traba-
lho estabelecida entre os circenses pressupunha que estes fossem
detentores dos saberes e das praticas que extrapolassem a apresen-
tacao do nimero no espetéculo. Isso era comum a todos os circos.

Além de demonstrar como se dava a relacao de trabalho, esse dié-
logo confirma também outra informacao dada quanto ao que se pode-
ria chamar hoje de curriculum vitae do artista. Ao citar os nomes das
familias de donos de circos em que trabalhou — Orlandino e Galdino —
estava dado que o possivel contratado havia trabalhado com familias
que, como disse o entrevistado Pedro Robatini, seguiam os mesmos re-
gulamentos de ensinamentos, organizacao e administracao de um circo.

Ao analisar a forma da relacao de trabalho no circo, alguns auto-
res chegam a concluir que se estabelecia uma forma comunitdria de
relacao de trabalho, com a aprendizagem acontecendo no préprio
local, bem como a execucao de tarefas “bracais”.!* Essa forma comu-

nitaria de relacao de trabalho seria derivada e possibilitada pelo fato

o

Empatar uma corda

Trancar uma corda ou um cabo de
aco a outro para fortalecer as amar- - .. .
ras que sustentam os panos. Pode lho nao se definia apenas pela partilha do
ser usado para criacdo de olhais,
ou para juncao de cordas e cabos.

de que as familias moravam juntas nos fun-

dos dos circos.

Entretanto, esse tipo de relacao de traba-

espaco de moradia. Desenvolvia-se entre as

Molts familias circenses uma forma de relacao so-
oitao

Peca de ferro, madeira ou plasti-
o, com ganchos para sustentacao
das cordas, com tamanho regula-
vel e roldanas para passagem de
cordas. Um “sistema de moitdo”
consiste em dois moitdes, um em
cada lado, com cordas entre eles,
que servem para erguer algo de
muito peso, ou aumentar a tensdo
de algum aparelho. £ uma espé-
cie de roldana dupla.

Cruzeta (encruzetava)

Estrutura feita com duas tabuas ou
barras de metal, cujas pontas sao
recortadas de modo que se possa
colocar as grades que sustentam
a arquibancada, através da aber-
tura formada com o recorte. O ta-
manho da cruzeta acompanha o
declive das grades, variando con-

forme a altura do desnivel.
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cial e de trabalho que pressupunha o domi-
nio de todo o “mundo do circo”. Nem sem-
pre as familias moravam em barracas no fun-
do do circo. Em muitas cidades, quando era
possivel ou quando fazia muito frio ou cho-
via, os circenses alugavam casas, moravam
em pensoes ou hotéis. Isto ndo eliminava a
presenca marcante de todos na manutencao
do circo e de seus aparelhos.’®

Tratava-se, mais do que morarem juntos, de
um compromisso com seu “mundo” e tudo o
que nele estava envolvido. Somente os circen-

ses eram conhecedores da arte de armar e

ERMINIA SILVA e LUiS ALBERTO DE ABREU

94

A CONSTITUICAO DO CIRCO-FAMILIA

29/10/2010, 10:44



‘ Circo 18 08 2009.p65

desarmar um circo, ou um aparelho. Eles mesmos garantiam a sua segu-
ranca e a do publico que assistia ao espetaculo. Assim, fazia parte da cons-
trucao da relacao de trabalho que, tanto proprietdrios quanto contrata-
dos, dominassem a montagem de cada detalhe do circo. Como se diz na
linguagem circense “todos tinham que ser bons de picadeiro e bons de
fundo de circo”. No entender dos circenses brasileiros, a referéncia aos
“tradicionais de antigamente”, ou aquele que dizia “sou um artista de
circo”, explicitava que saber executar um nimero no picadeiro represen-
tava uma das fases da construcao de um artista circense “verdadeiro”.
Aprender a dar um salto mortal, por exemplo, muitas pessoas apren-
dem, ndo precisam de circo para isto. Mas, saber empatar uma corda
ou um cabo de aco, confeccionar um pano, preparar uma praca, ser
mecanico, eletricista, pintor, construir seu préprio aparelho, armar,
desarmar, é que diferenciava um artista circense de outros artistas,

mesmo dos que futuramente ingressarao no circo.

Circo nao é s a pessoa se apresentar |4 dentro, tem muita coisa para aprender.

Hoje nao, hoje o artista s6 entra na hora de trabalhar e ainda tem que dar um
empregado para ajudar a armar o aparelho. No meu tempo decfﬁﬂanga eracom-
pletamente diferente, tanto é que eu sei como se puxa um moitao, um apa-
relho, um trapézio. I1sso tudo eu aprendi com o0 meu pai e meu pai aprendeu no
circo, com eles la.

Antigamente éramos obrigados. Tanto € que nem tinha ameacado tempo-
ral, o pessoal todo j4 estava no circo. As vezes era dia de descanso, segunda-
feira ameacava temporal, estava todo mundo |4. (Neusa — ver “Um pouco de cada

um" pagina 173)

No meu tempo nao. Ele (0 artista circense) era contratado para armar e desarmar
0 circo, s6 nao carregava caminhao, quando necessario, porgue tinha os pedes
para carregar. Mas armar e desarmar, porque o diretor achava que se o artista bo-
tasse a mao ali, ficava um trabalho bemfeito. Nao deixava um parafuso ruim, mole.
O artista tinha aquele cuidado, pode cair, pode dar um desastre. (Frank — ver “Um

pouco de cada um" pagina 173)
Além de artista, éramos obrigados a ser pedes. Entdo a gente dividia, em vez

de armar o circo todo... Uma turma fazia a metade do circo, abria buracos, le-
vantava a grade, encruzetava, entaboava. Tinha outra turma so para armar o
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palco. Entdo quando era o pano, era todo mundo. Nessa hora quando dizia: é
pano, o circo ja estava todo pronto. Ai era por o pano. Era tudo pano de algo-
daozinho, fininho, levinho.

Quando termina o espetaculo, se tiver chuva, a gente tem que correr junto
para acudir o pano.

Se estivesse chovendo e a gente estivesse deitado a noite, a gente levan-
tava e ajudava a assentar o circo. E era artista, fazia espetaculo, fazia tudo la
dentro: peao, capataz, de tudo. O artista era completo. Nesse tempo era com-
pleto. (Armando)

Mas, antigamente todos os artistas na montagem, desmontagem sempre iam
ajudar, por exemplo, enquanto ndo levantava o circo eles ndo paravam, os artis-
tas das geracoes passadas, porque nds sobrevivemos do circo, o artista tam-
bém sobrevive. (Pedro)

O proprietéario do circo, mesmo quando s6 trabalhava com sua fa-
milia ou com artistas contratados, sempre foi, desde a origem do circo
como tal, denominado de diretor, aquele que dirigia e administrava
tanto o circo quanto o espetdculo. Mesmo que este papel fosse de-
sempenhado coletivamente na maior parte do cotidiano do circo, é ele
quem realizava os contratos, fazia o programa do espetaculo. Enfim,
para os artistas, da familia ou néao, ele era o “chefe do cla", sua auto-
ridade era reconhecida e presente. Além de contratar artistas, cabia
a ele indicar quem seria o capataz — aquele que comandava a mon-
tagem e desmontagem do circo; como também quem seria o mestre
de pista — aquele que apresentava, comandava e organizava todo o
trabalho durante os espetdculos. Esta funcao de mestre de pista ou
mesmo de capataz, muitas vezes era executada pelo préprio dono do
circo.

Ao diretor do circo cabia, também, formar a barreira, o que era exe-
cutado com extremo rigor, pois entre os circenses da época, a barrei-

ra indicava o grau de organizacao de um circo.

x A tradicao de “formar a barreira” é uma

Programa heranca, com certeza, adaptada ao circo da

Ordem de entrada dos nimeros | formacao militar de Phillip Astley, devido ao
no espetaculo, afixado atras da

cortina. rigor que exigia na sua formacao, bem como
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o tipo de roupa usada pelos homens. Essa estrutura, criada desde a ori-
gem na Inglaterra, foi mantida pelos circos brasileiros. E interessante
observar nas fotos de “barreiras”, em circos no inicio do século, o rigor
nas roupas usadas. Eram délmas, vestes ou casacos militares que ge-
ralmente levavam alamares. Em alguns circos chegavam a trajar casa-
cas. Os velhos diretores circenses tinham por costume “passa-la em
revista", antes que se apresentassem ao publico, exigindo que “o uni-
forme" estivesse em rigorosa ordem, a barba feita e os sapatos limpos.

Esse era outro compromisso tanto da familia proprietaria, quanto
da contratada. A formacao da barreira consistia em posicionar duas
fileiras de homens a entrada do picadeiro, cumprindo as funcoes de
homenagear o artista quando de sua entrada e auxilia-lo com os apa-
relhos durante a sua exibicdo. No circo-familia essa ala de homens
era composta apenas pelos artistas do circo que nao estivessem tra-
balhando naquele momento.

A sua presenca nao era exigida apenas para efeito de demonstra-
¢ao, como homenagear cada entrada de artista ou como um aparato
visivel em suas roupas. Os componentes, por serem os proprios artis-
tas (proprietario e contratado), conheciam todos os aparelhos utiliza-
dos durante o espetaculo, pois auxiliavam em sua montagem e des-
montagem, assim como ajudavam o colega durante a apresentacao
de cada numero.'®

O trabalho realizado pela barreira representava, acima de tudo, a
seguranca do circense. Sempre esteve ligado a confianca deposita-
da em seus companheiros de trabalho — durante o espetdculo e fora
dele. Mesmo observando a existéncia da hierarquia dentro do circo,
é preciso salientar que o conhecimento nao podia se concentrar no
topo, ndo podia ser hierarquizante. Assim como também nao podia
ser segmentado. Cada um detinha o conhecimento de sua prépria
funcdo, mas também conhecia o funcionamento do todo, para que
além de diminuir o risco de acidentes, pudessem garantir o sucesso
do circo como espetéculo. Era preciso, ao mesmo tempo, ser portador
de um conhecimento especializado — seu niumero — e generalizado —
o circo. Era exigida qualificacao "verdadeira” — ou seja, dominio de
um oficio. Toda essa qualificacao do artista circense é calcada em um

longo tempo de aprendizagem intermediado pela tradicao.
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No alto, duas fotos-lembranca das
barreiras feminina e masculina, quando
os diretores circenses revistavam
os artistas e seus uniformes, que
deveriam estar em rigorosa ordem.
Barreira feminina: da esquerda para
a direita, Noemia, Ester, artista ndo
identificada, Alzira, artista ndo
identificada, Beneth, Conceicdo, Becy
e a pequena Yvone da Silva, primeira
filha de Ester e Benevenuto Silva.
Barreira masculina: entre artistas
e familiares, Benevenuto Silva,
proprietario do circo, no centro de
casaca. A seu lado, o secretario Pires,
de gravata borboleta, que mais tarde
ao se casar com Ester, entdo vilva
de Benevenuto, tornar-se-ia
diretor-proprietario do circo.
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E interessante observar algumas andlises de autores sobre a apren-
dizagem, em particular em relacao a técnica. Por exemplo, no livro
Circo: espetdculo de periferia, Maria Tereza Vargas escreve sobre uma
pesquisa realizada entre janeiro e abril de 1976, na qual foram en-
trevistados varios circenses que nasceram no periodo analisado nes-
se trabalho. Em seus relatos alguns deles informam como ainda ensi-
navam seus filhos, sobrinhos, netos, etc. A conclusao que a pesquisa

revelou foi a de que:

Aprendendo com os pais, com os proprietdrios de circo ou mesmo atra-
vés dos meios de comunicacao de massa, o trabalho do artista circense
é desenvolvido sem método, aleatoriamente, o que ndo impede de en-

contrarmos talento e qualidade na sua obra.'?

Aliado a visdo de que nao ha método, portanto nao hé educacao,
portanto ndo é valorado como cientifico outras andlises acrescentam
"lendas” criadas em torno dos métodos utilizados com as criancas ou
mesmo com adultos circenses nos seus processos de aprendizagem
quando da realizacao de proezas com seus corpos, nos saltos e nas
contorgoes.

Regina H. Duarte discute essa questao em seu trabalho, quando
trata da defesa da ginastica pelo discurso médico do século XIX, em
particular pelos ortopedistas: “O corpo do homem oitocentista é mar-
cado por uma série de praticas direcionadas a higieniza-lo, disciplina-
lo, torné-lo eficaz para o trabalho e para o seu aproveitamento utili-
tario.” Por outro lado, ao discutirem a prevencao das deformidades,
os médicos definiam uma Sindrome de Ehlers-Danlos, como moléstia
causada por uma lassitude dos ligamentos. Essa moléstia teria o nome
comum de “contorcionismo”, um dos tipos de exibicao muito popu-
lar no século XIX. Ao mesmo tempo em que o olhar médico nao con-
seguiu abalar de todo o gosto do publico pelas exibi¢des dos artistas
de contorcao, para este mesmo publico os contorcionistas apareciam
nos limites de sua humanidade em direcao a vida animal, pois em suas
mutacoes “aproximavam-se explicitamente da animalidade, transfor-

mando-se em seres como lagartos e ras, vistos, em geral, com repug-
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nancia e até mesmo supersticdo, como animais associados a préaticas
de feiticaria”.!® Dizia-se que os menores eram submetidos a doloro-
sos exercicios que lhes quebravam as juntas. Ou ainda que esse “povo
barbaro” espancava os aprendizes usando o chicote como principal
instrumento de sevicias.!®

Através de um discurso do deputado federal Jorge de Moraes, na
33® sessdo, em 30 de junho de 1927, na Camara dos Deputados,? re-
lativo a defesa da cultura fisica, pode-se observar o quanto partes sig-
nificativas das andlises do século XIX ainda estavam presentes nas
trés primeiras décadas do século seguinte. Mas, o mais importante é
o0 quanto essas analises alicercavam o processo de construcao de um
debate em torno da cientificidade, produzido durante aquele século
e confirmado no XX, quando se tem a consolidacao da ginastica, pos-
teriormente como disciplina denominada de educacao fisica, enquanto
discurso “legitimado” dos saberes cientificos e politicos sobre o corpo.
Saberes esses que se contrapunham, como veremos, aos “maleficios”
das artes circenses.

O deputado Jorge de Moraes retoma uma discussao de um proje-
to, por ele mesmo apresentado 20 anos antes, portanto em 1907, que
"visava comissionar civis e militares, para percorrerem os paises cul-
tos do mundo, e 14 angariarem os conhecimentos necessarios” para

entao criar

duas escolas de educacao fisica, uma civil e outra militar, a primeira
destinada ao preparo dos individuos a quem se iria encarregar do en-
sino, pelo Brasil afora, no lar, na escola, na universidade, na caserna,
nas associacoes esportivas, enfim por todo lugar onde se cogitasse do

assunto.?!

O que estava fundamentando o pensamento e projeto de Jorge
de Moraes era a ideia de se preparar o corpo do homem trabalhador
e do homem militar de “modo cientifico” e, para tanto, seria necessa-
rio que o brasileiro se inteirasse e fosse preparado dentro dos precei-
tos jé desenvolvidos na Europa naquele periodo, da “educacao fisi-
ca cientifica”. A ciéncia teria as respostas para preparar os corpos tanto

para a guerra como para o trabalho.
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O grave problema de uma orientacao fisica ndo calcada em prin-
cipios cientificos, para o deputado, eram os excessos que provocari-
am tanto a fadiga fisica quanto mental, pela completa desorienta-
cao dos colégios, escolas e associagdes esportivas, que estavam en-
tregues a orientacdes de pessoas pouco afeicoadas a “gindstica ci-
entifica”, entregues a errébneos exercicios que quase sempre produ-
ziam o desenvolvimento desarmonico e excessivo dos musculos.

Neste ponto do discurso, tem-se talvez o mais grave problema para
o deputado. Como nao existiam escolas que produzissem profissio-
nais com uma “formacéao de base cientifica”, as pessoas que ensina-
vam gindstica nas escolas, associacoes e outros nao tinham nenhum
valor profissional e muito menos capacidade de entender os “impor-

tantes caminhos da ciéncia” sobre o conhecimento do corpo humano.

Ensinam gindstica entre nés, individuos completamente, exclusivamen-
te, técnicos, que jamais indagaram o “porqué” de um exercicio; entre
tais professores, figura um bom ntimero de egressos dos circos equestres
e acrobaticos; constituem, assim, forte motivo para desmoralizacao de
cousa tao séria como é a educacao fisica.

“O professor nao deverd ser um atleta musculoso, mas sim um peda-
gogo instruido”, sentenciou alguém de competéncia.
Bastara refletir sobre os atuais conhecimentos, relativos ao treino e fadi-
ga, para se reconhecer a necessidade de uma instrucao sélida, para que
agindo no lar, na escola, na caserna, na universidade, nas associagoes
esportivas, por toda a parte enfim, possa o professor guiar o espirito do

brasileiro na prética da educacéo fisica.?

H4& muito que se pensar com relacao ao que foi descrito, até aqui,
sobre a constituicao do circo-familia e o discurso de Jorge de Moraes.
Sem pretender esgotar todas as discussoes possiveis dessa relacao, ana-
lisarei alguns pontos pertinentes a discussao que estamos realizando.

O primeiro é a importdncia da descoberta desse discurso. Era de
meu total desconhecimento a participacao de circenses ou egressos
de circo, ensinando ginastica como professores em institui¢coes diver-

sas (escolas, clubes, associagoes, etc.). Chama atencao, também, a
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presenca da defesa da profissionalizacao, baseada no pensamento da
época, que contrapunha os saberes tidos como cientificos aos consi-
derados nao cientificos. O exemplo por ele usado para justificar a
criacdo de escolas fundamentadas na ciéncia, e que reclama uma acao
normativa do Estado, é a existéncia de “amadores pedagogicos” nao
portadores de saberes cientificos sobre o corpo na prética educativa,
como os circenses.

Provavelmente isso teve implicacoes para a elaboracao das propos-
tas de enquadramento, e na busca da aprovacao de um projeto que
tinha como objetivo a formacao de pessoas, “nos paises mais cultos
do mundo”, com bases cientificas, que permitisse a criacao de esco-
las de Educacao Fisica (uma civil e outra militar). Dessa forma, os cir-
censes, que praticavam até entdo os ensinamentos nas escolas, nao
teriam mais lugar, pois seus saberes e praticas estariam sendo suplan-
tados por individuos “realmente capazes"”, tendo em vista sua “for-
macao de base cientifica”, evitando-se assim a “desmoralizacao de
coisa tao séria como é a educacao fisica”.

Se esse ponto especifico do discurso do deputado de que os circen-
ses eram os professores “amadores pedagdgicos” se revelou em uma
descoberta de fonte importante, por outro lado, o seu contetdo ja vem
sendo pesquisado e analisado, como é o caso, entre outros, em todo o
conjunto de trabalhos feitos por Carmem Licia Soares.?®

O debate por tras do discurso de Jorge Moraes revela tensoes e
disputas sobre quem deveria ter ou deter o saber e poder sobre os
corpos. O conjunto de saberes “elaborado no interior da Medicina
especialmente a partir do século XVII vai influenciar fortemente o
modo de conceber os exercicios fisicos e, mais amplamente, o con-
junto das préaticas corporais”.?

A ginastica foi herdeira dessa dita tradicao cientifica e politica que
privilegiava a “ordem e a hierarquia”; nesse sentido ela “foi e é com-
preendida como um importante modelo de educacao corporal que inte-
gra o discurso do poder”. A gindstica se constituiu enquanto uma sinte-
se do pensamento cientifico ao longo de todo o século XIX no ocidente
europeu, como “parte integrante de educacao dos novos codigos de

civilidade. Assim, também integrou os curriculos escolares”.?
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Através de andlises do debate, tensoes e disputas dos saberes so-
bre os corpos, tendo a medicina como matriz referencial, os pressu-
postos da gindastica e sua introducao nas grades curriculares das es-

colas, traduziam

uma compreensao do corpo como objeto de intervencéo da ciéncia, como
mdaquina a ser manipulada. Em seus tratados, o que se menciona abun-
dantemente sao funcoes e mecanismos corporais e o que ocupa maior

espaco é a anatomia, a mecénica e, mais tarde, a fisiologia.?

Essas ideias expressavam uma desqualificacao da especificidade
e singularidade do conjunto de saberes daquele diferentes daquele
outro que o circense representava; desconsiderando-os, entao, como
construtores e portadores de saberes sobre o corpo. Eram vistos como
aqueles que orientavam erroneamente os alunos, por estarem entre-
gues a “"preconceitos que sao prejudiciais a raca”. Expressando de
modo claro — e nao tenho problema em afirmar —, um “pré-conceito”
sobre o “mundo debaixo da lona” e um desconhecimento sobre o
modo de organizacao do trabalho e o processo de socializacao,
formacao e aprendizagem que conformavam o circo como escola
permanente.

A andlise que faco nesse livro se diferencia de outras que levam
em consideracao que alguns saberes nao produzidos nos “bancos aca-
démicos”, ndo sao qualificados como portadores de uma metodologia
cientifica, nao sendo eficazes enquanto processo de ensino e apren-
dizagem.

Nas entrevistas realizadas para essa pesquisa, bem como em en-
trevistas e estudos efetuados por diversos autores, a técnica aprendi-
da por meio dos ensinamentos de um mestre circense nao era apenas
a preparacao para o niumero, mas continha também os saberes sobre
o corpo, herdados dos antepassados. A transmissao oral pressupunha
um método, ela ndo acontecia aleatoriamente, mesmo que nao seguis-
se nenhum tipo de cartilha. Esse método pressupunha rigor e disci-
plina como parte do treinamento de qualquer atleta ou esportista. Os

circenses nao fugiam a regra.
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A integracao como membro do circo-familia tinha o aprendizado
como condi¢cao de permanéncia. No circo-familia todos, independen-
temente de terem ou nao nascido no circo, passavam por um “ritual
de iniciacdo", cujos varios objetivos incluiam dar acesso ao conheci-
mento das técnicas circenses. Isto ocorria independentemente, tam-
bém, do local onde o circo estivesse ou a que familia pertencesse.

Neste momento ainda nao havia profissionais outros que nao fos-
sem "artistas completos”, ou seja, naquela época nao havia “especi-
alistas” que s6 realizavam uma funcao; menos possivel ainda era al-
guém viver no circo como um simples apéndice ou agregado.

O modo de transmitir os saberes era carregado de intencao — a
crianca seria nao s6 o continuador da tradicao, mas seria também um
futuro mestre, pois parte importante de ser um circense era a respon-
sabilidade de ensinar a geracao seguinte. Era preciso que cada um
tivesse todo conhecimento possivel e necesséario, nao se poderia dei-

xar de ensinar nada:

Muitas criancgas eu ensinei no circo, muitas mesmo. Eu aprendi muito bem,
com esse meu tio, tive um bom primeiro mestre que foi o Hipdlito, o Abelardo
e 0 Roger, meu tio. Entao eu tive bons mestres e quem tem bons mestres sabe
ensinar muito bem, porque aprende tudo limpinho, tudo claro. Eu ensinava tudo
0 que eu sabia. (Alice)?”

O aprendizado tinha que conter tudo o que garantisse a pessoa
que ela seria uma artista de circo. O ensinar e o aprender continham
a ideia de que o geral e o especifico nunca poderiam estar separados
nas atividades do circense.

Ao longo de sua aprendizagem, a crian¢a aprendia para ensinar
quando fosse mais velha. O "ritual de iniciacao” — aprendizado e
estreia — era um rito de passagem, a possibilidade de tornar-se um
profissional circense. O que viesse antes ou depois nao significava o
rompimento entre as geracoes, pois o contato com a geracao seguin-
te era permanente, havia um envolvimento direto na aprendizagem.
A partir da adolescéncia, muitas criancas comecavam a ensinar aos

mais novos — irmaos, primos.
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Quando os circos comecaram a contratar familias de artistas, este
“ritual de iniciacao” nao se altera. Os avos, pais, tios, primos conti-

nuam a ensinar a geracao seguinte.

Por exemplo, meu pai &€ quem ensinava a familia toda. E era tudo, viu? Entdo
meu pai ensinava... fazia todo mundo, e o Jeova, meu primo mais velho, nao
muito mais velho, ficava aperfeicoando, melhorando para saltar. (Barry)

O ensino e a aprendizagem, semelhantes aos esquemas formais da
relacao de professor/aluno, continham mais do que ensinar a deslo-
car o corpo, mais do que comparecer em hordrios marcados diariamen-
te. O fim da "aula" nao acontecia ao toque do “sinal”. Os mestres
estavam presentes para explicar cada momento da elaboracao, cons-
trucao e manutencao dos aparelhos, do material do circo em geral;
mostrando a relacao de confianca e seguranca que o trabalho repre-
sentava para cada um e para os outros.

E caracteristica da fala dos circenses, quando relatam seu processo
de aprendizagem, nao distinguir os momentos formais de aquisicao de
conhecimentos, incluidos os treinos e os ensaios: tudo isto é trabalhar.

Talvez seja por isso que se dizem artistas desde o nascimento.

Era isso que eu fazia, com sete anos eu ja vendia bala, ja me defendia. E depois
eu fui ensaiando deslocacao. Estreei meu niumero com 12 anos. Antes disso,
de moleque eu entrava assim...nos dramas...fazia papel de moleque. A gente
levantava cedo, 5h30, seis horas, todo mundo ja estava no circo para ensaiar. E
a criancada ensaiava cedo. Depois que ensaiava, tomava um banho, tomava
café, e ai ia fazer outras coisas, ou ia brincar... brincar quase nao tinha tempo
mesmo. Crianca... a gente trabalhava muito. No meio de tudo isso até que era
uma infancia gostosa. Eu tive uma infancia muito gostosa, infancia pobre, de
um menino pobre, mas de um menino que ja ficou conhecendo bem-dizer,
bem-dizer ndo, conhecendo mesmo 0 mundo, porque para uma crianca andar
no pais como a gente andava, a gente esta conhecendo o mundo. (Ferreira)

Apés ensaiarem as criancas pequenas, os adolescentes e adultos
também participavam de uma rotina didria de treinamento e ensaios.

Como os jovens e adultos dificilmente executavam apenas um ntime-
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ro, era necessario aprimorar e reaprender para cada novo numero,
para cada novo aparelho comprado ou construido. Criancgas, jovens
ou adultos, ninguém escapava do ensaio geral. Quando foi introdu-
zido o teatro no circo, todas as tardes eram destinadas aos ensaios
das pecas.

Os circenses sempre indicam uma figura que se responsabilizava e
possibilitava que se tornassem profissionais do picadeiro. O condutor
do processo de aprendizagem que formava um artista era considerado
um mestre. Mestre da arte circense, mestre de um modo de vida, mes-
tre em saberes — ou seja, um mestre “pertencente a tradigao”, pois
durante toda a sua vida participou das experiéncias de socializacao,

formacao e aprendizagem que caracterizavam o circo-familia.

(...) a gente fazia um aquecimento, ele (o tio) punha uma cadeira no meio do
picadeiro, era parecido com 0 que eu vou te citar hoje, parecia um mestre chi-
nés. Era rotina escolar. O circo foi a nossa faculdade, a faculdade que eu nao
tive, foi o circo e eu acho 6timo. A escola de aprendizagem. Foi o meu tio, ele
foi 0 meu grande mestre, 0 meu grande mestre. Eu tenho ele... eu tenho uma
visao dele na minha cabeca. (José Wilson)

De acordo com os entrevistados e nos livros dos memorialistas, o
mestre representou aquele que os introduziu "na escola para entrar
no picadeiro”. Nao cabia ao mestre apenas o treinamento do corpo e
a preparacao para um nuimero especifico. Os seus ensinamentos ti-
nham que preparar o artista para futuramente executar os mais diver-

sos numeros.

Era importante a figura do mestre e ele mantinha um respeito fora de série.
Todo mundo respeitava, minhas irmas, eu, meus primos.
E a primeira vez entdo. Ah! Mas como é importante. Parece que ele nao estan-
do ali, ndo dava forca, sabe? Ele estando ali parece que incentiva. Ah! Precisa,
é necesséria a presenca dele. As vezes, se nao tiver jeito, tudo bem. Mas que
da uma forca fora de série, da.

Fica marcante para o resto da vida. E ele fica grato por um punhado de tem-
po, por a gente ter aprendido. Eu por exemplo sou grato ao Jeova, ao Marrocos,
gue me deram continuidade e outros mais. (Barry)
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Nao podia ser qualquer circense a desempenhar este papel. Ele
teria que realmente deter todo o conhecimento a respeito do circo em
geral e saber como ensinar. Resposta comum entre os circenses, quan-
do perguntados se quem os ensinava “sabia fazer tudo”, era que,
mesmo quando nao fizesse este ou aquele ntmero, “gente criada em

circo, ja sabia ensinar”:

Pode ndo fazer, mas tem que aprender. Saber conforme estamos ensinando.
Dia de chuva, como é que nds temos que fazer com o0s aparelhos, ndo deixar
molhar. (Neusa)

Ele [0 tio] € uma pessoa de uma capacidade tremenda para ensinar. Sabe, por-
que tém pessoas que precisam fazer para ensinar, ele nao, as vezes ele nem
precisava fazer, ele explicava, tinha o dom de explicar as coisa e ensinar. (Alice)

Nos circos em que apenas a familia proprietdria estava presente, al-
gum parente assumia o papel de mestre. Quando o circo-familia era
composto por varias familias, um artista, com um pouco mais de idade,
era o mestre das criancas, que eram muitas, de todas as familias.
Os pais as deixavam sob sua responsabilidade, nao interferindo nem
mesmo nos castigos. Esse artista ndao recebia nada a mais para cumprir
este papel. Para o circense era natural e obrigatério que alguém se res-
ponsabilizasse por ensinar, apesar de a tarefa de ensinar nao fazia parte
das condicoes para contratar o artista. Nao s6 aquele que ensinava
acrobacias, mas também a figura do ensaiador nas pecas teatrais.

Nao possuiamos o nosso circo nesse tempo. Faziamos temporadas con-
tratados, mas sempre tinhamos trabalho. A nossa trupe era muito grande
com muitos nimeros e entre eles um conjunto musical... Fomos ensaia-
dos por meu pai. Ele era nosso instrutor em acrobacias e era também

professor de musica. Ensinava também as criancas onde estdvamos.?

De acordo com informacoes dos entrevistados, a idade de inicia-
cao variava entre quatro e sete anos de idade. Todos afirmam que o
processo de aprendizagem acontecia em todos os circos e com todas

as criancas.

RESPEITAVEL PUBLICO... O CIRCO EM CENA ERMINIA SILVA e LUIS ALBERTO DE ABREU

A CONSTITUIGAO DO CIRCO-FAMILIA

107 29/10/2010, 10:44

107



108

‘ Circo 18 08 2009.p65

Nos comecamos a aprender desde crianca — de cinco, seis e sete anos a gen-
te ja& trabalhava. Todas as criancas eram obrigadas a aprender. Nés nascemos
em circo, fomos criados em circo. Entao todas as criancas aprendiam isso fazia
parte da educacdo. (Noemia Silva — ver “Um pouco de cada um” pagina 174)

Comecei 0s ensaios com quatro anos. Brincando, ensaiando aqui, ensaian-
do |14, uma envergadinha para amolecer, a paradinha de mao, flyflap, aqueles
saltinhos. Eu sei que quando entrei no picadeiro aos cinco anos eu ja dava
rondada, flyflap em seguido. Salto mortal ndo, dava rondada e flyflap. (Neusa)

Lembro a primeira vez que eu ensaiei, logo que eu fiz quatro anos, 0 meu pai me
levava no picadeiro e me ensinava 0s primeiros passos de picadeiro. Todo dia ia
para o picadeiro as seis horas da manha, porque no Nordeste € muito quente, é
muito calor. Quando chegavam sete ou oito horas vocé ja ndo aguentava ficar
embaixo do circo, porque era quente, entdo se tomava banho e ja se ia embora
para casa. Todas as criancas ensaiavam. Era uma escolinha no circo. (Alice)

J& aos quatro anos eu ja ensaiava, eu ja acordava as cinco horas da manha e ia
para o picadeiro ensaiar. Eu fui uma crianca que nao tive muito espaco para ser
uma crianca malcriada. Eu e mais irmaos, quando eu cito ele [o tio], cito meus
irmaos, porgue nds fomos crescendo e aprendendo juntos, quer dizer, nossas
cabecas sdo mais ou menos parecidas por causa dessa criacao.

Ele pegava, acordava a gente todo dia as cinco horas da manh3, 1a no Nor-
deste, porque la € muito quente e a gente tem que ensaiar logo cedo. Ai as
cinco horas da manha a primeira coisa que a gente fazia era ir ao acude mais
perto do circo e pegar uma lata de dgua e deixar atras da cortina, e comecava o
ensaio. (José Wilson)

P

Flyflap

Salto acrobatico. Comeca com uma
flexdo de bracos e pernas, pulando
para trds em uma meia envergada
e caindo em parada de mao. A fina-
lizacdo é simultanea a aterrissagem,
na qual executa-se uma curveta.

Rondada

Chave de todos os saltos, a partir de
um falsete faz-se a jungdo de uma
pantana com uma curveta. Também
conhecido como rodante.

s

Mesmo aqueles que, por problemas fi-
sicos ou de outra natureza, nao podiam par-
ticipar do treinamento bdasico de todas as
criancas, sentiam-se pertencentes ao circo,
pois aprendiam outras formas de se apre-

sentarem no espetéculo.
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O Edi teve também problema, ele sofria vertigem, ele desmaiava, era disritmia
e por este motivo ele ndo podia saltar. Mas tinha suas obrigacoes, ou ele era 0
bilheteiro, ai depois ele passou a ser atirador de faca. Nao era porque ele tinha
um problema fisico que ele ficava improdutivo, sempre arranjava qualquer coisa
para fazer. (Yvone)

Frank, uma das criancas com problemas no inicio da aprendizagem,
relata que passou por dois tipos de estreia: dentro da prépria familia e
depois no picadeiro. Por apresentar dificuldades em aprender junto com
todas as criancas dentro do circo, sua mae comecou a ensind-lo e a apri-
morar seus saltos nas casas que alugavam, longe de todos. Até o dia

em que o leva ao circo durante os “ensaios” da manha:

chegou 14 estava a turma saltando para 14, para ca. Ai minha mae disse:
D& uma rondada mortal 14 Frank"”, “Ah, mae?”, “Vai Frank, vocé sabe..."
Quando eu corri, rondada, o salto mortal, os meus irmaos todos me

abracaram. Aquela alegria: “Puxa! Vocé conseguiu.”

Depois desta “estreia interna familiar”, com seis anos de idade (que
nao acontecia apenas com Frank, todos os circenses dizem que as
criancas eram ‘sabatinadas’ antes da apresentacao) ele passou a ser
orientado junto com todas as criancas pelo seu irmao mais velho, con-
siderado, depois de sua mae, seu grande mestre. Em seguida da-se a

estreia no picadeiro:

Eu estava vestidinho com um calcaozinho vermelho e uma blusinha assim
vermelha também. Eu me lembro perfeitamente que o meu irmao mais velho
chegou para mim e disse: “Cuidado viu, procura fazer direitinho que vocé vai
ver.” Ai entramos, cumprimentamos. Coisa de crianca. Ai entramos, comeca-
mos 0 nimero, a cada coisa que eu fazia, era um aplauso, e eu pensava “acho
que esta bom, ta bom”. Entdo era aquela coisa, fazia melhor e procurando fazer
tudo certinho sem erro, sem nada. Quando terminou 0 nimero, 0 meu irmao
nao me deixou vir andando até a cortina, me trouxe agarrado nele, dependura-
do nele: "Puxa meu irmao! Vocé foi tdo bem.” A sensacdo que eu senti, foi
esta, de ele me pegar no picadeiro e me trazer no colo e 0s outros todos me
abracando. (Frank)
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Como se pode verificar, diferentes problemas eram tratados de
modos diferentes. Quando a crianca apresentou dificuldades com a
aprendizagem coletiva, a mae — representante da familia restrita —
assume o papel do mestre. O circo-familia nao transferia seus proble-
mas para fora do seu “territério”. E possivel supor que isto se deva as
acoes da familia restrita, que chama para si a resolucao dos proble-
mas dos seus integrantes. As diferencas e as aptidoes individuais eram
valorizadas, os problemas solucionados, sempre com forte apelo para
a coletividade circense.

A base dos ensinamentos, para todos, era aprender a saltar: “a mae
da arte de todos os ntimeros feitos em circo é o salto”. Para o circen-
se, aquele que nao tivesse aprendido a saltar estaria restrito a reali-
zar ntimeros que nao exigissem habilidades acrobaticas. E através dele
que se adquire o equilibrio, o tempo certo do corpo, aprende-se a cair.
Esses sao os aspectos fundamentais para qualquer niumero de circo,

até mesmo para os palhacos e atores dos dramas circenses.?

0 que o0 mestre ensinava? lh! Meu Deus do céu! Tudo 0 que vocé precisa apren-
der no circo. Saltar em primeiro lugar. Inclusive o maior professor que eu tive
mesmo foi 0 meu tio Rogé. Ele me ensinou com toda paciéncia assim nime-
ros lindos de circo. Inclusive ele é musico e me ensinou também, porque ele
dizia que um artista completo tinha que tocar, tinha que ser musico naquela
€poca, e eu tocava bateria e acordeao. (Alice)

O aprendizado, o exercicio, a prépria natureza do circo sempre im-
plicam risco. Aprendia-se a envergada, a seguir, os saltos simples, cam-

balhotas, rondadas e flyflaps, para se chegar ao salto-mortal.

A pessoa saltando... bem ela tem o controle de volta. Ela pode fazer trapézio,
pode fazer o que for, ela tem o controle de volta. E saber que vocé saiu daqui,
virou um salto mortal, engrupar e tem que cair aqui, chama-se controle de
volta. (Barry)

AL O rigor exigido no cumprimento de hora-
Envergada ou ponte rios e a disciplina durante os ensaios nao
Arco formado com o corpo de . .
costas para o chéo. eram, provavelmente, maiores que as exi-
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géncias disciplinares dos métodos educacionais da época. Para al-

guns, o método de ensino dos adultos era muito rigoroso, chegan-

do a castigos fisicos severos; para outros, que nao chegaram a apa-

nhar, a autoridade de quem ensinava nao podia ser questionada de

forma alguma. Nas entrevistas, todos justificam e aceitam a neces-

sidade de tal rigor, pois qualquer erro podia significar a morte.

Naquela época se apanhava para aprender. Meu pai era enérgico. Quer dizer, enér-
gico demais para ensinar a gente. Batia, ensinava a fazer os niumeros com perfei-
cao. Por exemplo, para vocé fazer uma carreira de flyflap — aquele salto que vocé
bate a mao no chao depois volta em pé - para nao entortar para um lado e para
outro, ele [0 pai] punha uma carreira de cadeira de um lado e outra do outro, para
nao sair da linha, se pegasse as pernas azar, né. (Barry)

Era autoritaria, era superautoritaria. Muito rigorosa. Essa coisa que eu estava fa-
lando para vocé, que eu fiquei das dez horas da manha as quatro horas da tarde

amarrado pela lonja, foi porque eu nao queria fazer uma queda em balanco.

Entdo era uma queda que eu fazia para a frente. Ele [o tio] falava: “nao vai

fazer? Entdo para o trapézio”, parava o trapézio, amarrava a lonja, e eu ficava la

amarrado nao sei quanto tempo.

E ai... chegou pelas 4 horas, eu falei “tio eu vou fazer”. Ele voltava e falava:

“Vocé vai fazer?”, ai me explicava com todo carinho. Explicava tudo, e ele “faca

gue vocé nao cai”. E eu acreditei nele e nao cai. (José Wilson)

A crianca no circo observava diariamente como se apresentavam

os artistas no picadeiro, via os ensaios dos adultos, mas cabia ao mes-

tre ensinar e aperfeicoar a postura do circense frente ao publico.

A figura do mestre, como nao poderia ser diferente, é lembrada

de modo emocional e sentimental. Como alguém que lhes ensinou

e

0s primeiros passos, que os fez enfrentarem

Lonja

Sistema de seguranca composto
por cintos de seguranga, feitos de
couro, com argolas laterais, onde
sdo passadas as cordas que vao
para as carretilhas dos quadrantes,
para que os aprendizes adquiram
as nogdes de tempo nos niimeros
e confianca em si mesmos.

e perderem o medo, que os transformou em
artistas.

Aprendia-se um comportamento ético para
com os companheiros de trabalho no pica-

deiro e para com o publico. O mestre exigia

a perfeicdo na execucao do nuimero, tanto
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para dez quanto para cem pessoas, para o publico do camarote ou
da arquibancada.

Porgue n6s somos tradicionais, eu tive escola para entrar no picadeiro. Entdo
eu vou levantar o braco, levantar o peito e a cabeca e sorrir ao publico. Entao...
0S que estao nas cadeiras nao desmerecemos, porque nds temos que enxer-
gar o publico, temos que dar volta no picadeiro. (Pedro Robatini)

A questao ética fazia parte tanto do momento de aprendizado das
técnicas circenses quanto da formacao do “verdadeiro” artista no circo-
familia. De nada servia um eximio trapezista se os regulamentos nao
transparecessem em sua atuacao e conduta, pessoal e profissional. Isto
sugere que o circo-familia definia o comportamento ético de seus in-
tegrantes como uma forma de garantir sua manutencao.

A relacao de respeito que se estabelecia para com os mestres de-
corria, além de serem mais velhos, da seguranga que estes lhes trans-
mitiam quanto a poderem realizar qualquer atividade com o corpo.
Mesmo em casos como o de Antenor A. Ferreira, que tentava "ludi-
briar” durante os ensaios, prevalecia a regra de nao afastar a crianca
do perigo e da dificuldade, mas sim enfrentd-los; mesmo que usando
medidas enérgicas, para adquirirem confianca e nao desistirem de se
tornarem circenses.

Entao eu comecei a ensaiar deslocacao. Nesse interim que eu estava ensaian-
do, eu era um moleque assim, meio sabidao, né! E deslocacao é um namero
que forga muito a crianca, a espinha da crianca. Entdo eu fui ensaiando, mas o
dia que eu ndo queria ensaiar eu aplicava um golpe, mandavam eu envergar,
quando eles me forcavam um pouco e eu sentia dor, eu fingia que desmaiava,
para descansar, né. Ai passava dois ou trés dias sem ensaiar. Quem me ensai-
ava era senhor Armando Ozon e a dona Jandira, minha prima.

Ai um tio meu desconfiou da parada, o tio Tavares desconfiou que eu es-
tava com malandragem. Um dia ele falou: “Hoje quem vai ensaiar o Antenor
sou eu, coitadinho, para nao forcar muito ele.” Minha filha foi o pior. Quando
ele me forcou desmaiei, ele tirou a correia e me deu umas duas correadas,
eu sai que sai doido correndo, “eu sabia que ia descobrir a manha desse
moleque, eu sabia”.

Depois eu continuei ensaiando, com 12 anos eu estreei um nuamero.
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Apesar de os circenses dizerem “desde que nasci j& me colocaram
no picadeiro”, hd um momento formal, considerado como aquele que
foi realmente a sua primeira apresentacao.

A estreia se dava em torno dos sete aos 12 anos, dependendo de
cada crianca. A questao da idade, por si s6, diferencia o artista cir-
cense da maioria dos outros artistas. Essa primeira apresentacao era
a consolidacao de tudo o que estava sendo aprendido até aquele mo-

mento, representando o inicio de sua carreira profissional.

Depois com cinco ou seis anos eu comecei a cantar com o papai. Ele cantava
um tango que chamava “Palén”, era uma parddia. Entao ele representava aque-
la parddia comigo, eu era a filha e ele o pai traido. Ficdvamos ensaiando, ai ho
dia da minha estreia, quando eu fiz a Filha do Mar, a Luiza (...) Sai de 14, meu pai
tinha seis pulseirinhas de prata (...) Ele pegou e pds no meu braco. Meu pai era
muito emotivo, ele me deu, sabe?, 10go que eu sai ele falou: “Olha aqui minha
filha o que vocé ganhou.” Ah! Eu me sentia muito importante. Eu me sentia reali-
zada, eu era uma menina felizdemais. Ele era 0 meu ensaiador e 0 artista. (Yvone)

E como me lembro da primeira vez. Eu tinha seis anos. Logo que eu comecei
a ensaiar, logo que eu tinha feito seis anos eu comecei dali ndo chegou um ano,
nao tinha sete anos ainda. Ai minha avo foi com o circo, o Circo Nerino, na mi-
nha terra, 14 em Timbaulba, onde eu nasci no circo também, né! Entéo, eu que-
ria aparecer, eu falei “vou estrear aqui”. Imagine. Inclusive eles armaram o ara-
me baixinho para mim, fizeram uma roupa muito bonita. Foi a minha estreia...
eu era muito pequenina. Meu tio Gaitan, que era francés também, irmao da
minha avo, entrou comigo sentada na palma da mao dele, vocé calcula, foi a
minha primeira entrada no picadeiro e eu nao entrei andando.

Ai eu cumprimentei e andei no arame. Fiz 0 que eu sabia ja, né! Quando eu
terminei, e eu cumprimentei entraram umas dez criancas la... tudo preparado,
com um buqué de flores para mim. Ai eu senti uma coisa... nem sei explicar.
Eu tinha amor naquilo, tinha nao, eu tenho amor. Aquilo foi o inicio da minha
carreira. (Alice)

Mais do que a lembranca do que foi apresentado no picadeiro,
destaca-se do relato dos entrevistados a receptividade da familia e o

reconhecimento do mestre. A sensacao e a lembranca de tudo que
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foi aprendido, como uma presenca na hora de entrar. E os mestres,
estando junto, fisicamente ou nao, na apresentacao, representavam

a referéncia para a execucao do nimero:

Exato, porque eu me lembrava deles na hora de entrar. O que eles ensinavam
a gente nao podia esquecer. Nao pode esquecer porque nha cabeca esté fres-
quinha e vai acumulando. (Frank)

rﬂ o
#h

s

A estreia cristaliza na lem-
branca o tempo de aprendiza-
gem; o tempo e a dificuldade
que o artista teve para conse-
guir realizar sua obra, sua
apresentacao, bem como as
pessoas que o auxiliaram na
empreitada.

Aprendido o bésico, par-
tia-se para nimeros mais es-
pecificos. A crianca era aper-
feicoada por outros artistas
jovens e adultos. A estreia
era o sinal para a aprendiza-
gem destes novos nimeros.

Algumas criancas tinham sua

Barry Charles, vestido com a aprendizagem dirigida pelos
roupa que se apresentava ) _ .
no globo da morte pais ou parentes mais proxi-

mos, para um numero que
identificava, muitas vezes, uma trupe familiar tal como: trapezistas, ma-
labaristas, contorcionistas, e outros. Mesmo nessa continuacao a pre-
senca dos mestres era sempre requerida. Cada nimero novo parecia
uma nova estreia, em que a confianca e seguranca no mestre e no com-
panheiro de trabalho eram condicoes primeiras para se aprender, aper-

feicoar e realizar a nova apresentacao.

RESPEITAVEL PUBLICO... O CIRCO EM CENA ERMINIA SILVA e LUiS ALBERTO DE ABREU

A CONSTITUICAO DO CIRCO-FAMILIA

114 29/10/2010, 10:44



‘ Circo 18 08 2009.p65

Quando eu estava subindo no trapézio ele falou: “O titio esta embaixo...”, sé
iss0. E esse “titio esta embaixo” fez com que por muitos anos eu procurasse
por ele. Eu fazendo niimero de trapézio eu sempre dava uma rabiscada de olho
para ver onde ele estava.

Os anos foram passando e nos fomos fazendo niumeros mais perigosos
dentro do circo. Faziamos o globo, o trapézio, a gente domou animais. Ele en-
sinava esses nlmeros para a gente, mas ele nao entrava mais no picadeiro para
ver a gente trabalhar, e nem ficava na plateia, ele ficava em volta do circo, a
cada numero que a gente ia estrear.

Ele ficava em volta do circo e, de instante em instante, tinha alguma brecha
na lona do pano de roda para ele ver o picadeiro. Porque vocé esta em cima do
aparelho e quando a gente ameacava fazer alguma coisa errada, a gente ouvia
de qualquer parte do circo um “psiu”. E ali parava de fazer a posicao e ficava
parado “aonde é que eu errei?”, e ai procurava corrigir. Esse “psiu” esta na ca-
beca da gente, dos irmaos. (José Wilson)

Os exercicios cresciam em dificuldade, de modo a preparar o traba-

lho com aparelhos — trapézio, percha, bdscula, arame, corda, “globo

da morte”, ciclismo, palhaco, j6quei e outros. Existiram familias que se

tornavam especialistas, com suas trupes, em alguns ntumeros. Mas, to-

dos dizem que, apesar de realizarem particularmente um tipo de nu-

mero, aprenderam e realizaram qualquer outro nimero, pois a base de

ensinamento lhes permitia assimilar rapidamente outros ‘aparelhos’.

Fiz de tudo. Dentro do circo fiz de tudo. J& fui motorista de caminhao, trapezista,
palhaco, acrobata. (Luiz Olimecha)

Eu aprendi de tudo, bascula, salto de chao, trampolim, trapézio, fui atirador de
faca, fui globista, dancei... mal, mas dancei, sapateado, né, mas eu era muito
ruim mesmo. (Barry)

£

Percha

Aparelho usado para o nimero de
equilibrio em ombro, cabeca ou num
cinto apoiado no ombro do apara-
dor. E uma vara comprida, que pode
ser feita com diversos materiais.
Antigamente era feita apenas de
madeira, ou de bambu.

Se a estreia de qualquer artista pode es-
tar envolvida por uma aura mdgica, para a cri-
anca circense, mesmo depois de todo esfor-
¢o para aprender, era magia pura. Indepen-
dente do resultado para o publico, a estreia

na lembranca dos circenses representava o
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inicio, a transformacao em artistas de circo. Nessa aprendizagem
havia todo um envolvimento, a identificacdo da importancia de per-
tencerem ao circo.

As presencas da familia, no sentido amplo, e do mestre sao menci-
onadas como a referéncia necessdaria e imprescindivel no primeiro
grande dia. A apresentacao da arte aprendida envolvia riscos (mes-
mo que nessa primeira vez fosse apenas dar saltos®’) e a estreia, tanto
para a crianca como para todos os adultos do circo, sempre trazia um

clima de muita expectativa.

\/
wY

Tradicao, aprendizado, socializacdo — o trajeto percorrido até aqui
tem procurado mostrar como foi elaborado o conceito de circo-familia,
tentando evidenciar a forma como ele se converteu no fator primeiro
de constituicdo do “ser circense” no pais. Para tanto foram discuti-
das as caracteristicas da organizacao circense abordando-se questoes
como a familia, tanto no sentido estrito quanto no sentido ampliado;
como o significado da tradicdo para o circense, além do processo de
socializacao, formacao e aprendizagem.

Esse processo deve ser entendido a partir do principio de que os
trés termos presentes em sua configuracao sao intrinsecamente rela-
cionados; sua acdo nao é estanque, sucessiva ou linear. Era inerente
a esse processo que a socializacao, a formacao e a aprendizagem
ocorriam simultaneamente. A compreensao, em toda a sua extensao,
é vital para entender o circo-familia — fazia parte da vida do circense
desde seu nascimento.

Na conceituacao de circo-familia, a organizacao do trabalho apare-
ce articulada a esse processo, pois se trata de indicar a origem de suas
estratégias de manutencao. Assim, discutir apenas o processo de soci-
alizacao, formacao e aprendizagem, como foi feito nas paginas anteri-
ores, serve como recurso analitico, que procura denominar e elucidar o
modo como se constituiu o circense, de maneira a permitir a visualizacao
da amplitude e das diferentes dimensoes de sua constituicao.

Socializacao, aqui, nao difere dos processos de socializacao comuns

a todos os grupos sociais. Para o circense significava a partilha do co-
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nhecimento preservado na memoéria; a poténcia de ser circense e in-
tegrar-se a tradicao.

Quando se fala em formacao, refere-se as dimensoes tecnolégicas
e culturais que sao os suportes da vida cotidiana do circense. Trata-
se da aquisicao de um conjunto de conhecimentos e saberes que
configuram dimensodes identitarias.!

A aprendizagem é uma das dimensoes mais visiveis deste proces-
so, até mesmo porque gera o produto material evidente do “mundo
do circo” - o espetdculo. H4d também o produto imaterial: lazer, riso,
beleza, graca, medo e magia. Justifica-se, entdao, a particularidade
dada no texto a aprendizagem, pois era esta que identificava o cir-
cense como artista, era o procedimento que conduzia ao dominio da
técnica envolvida nas artes circenses um dos fundamentos do circo-
familia. Enfatiza-se, novamente, que a andlise particularizada de
qualquer uma destas dimensoes é artificial e arbitraria. Nao é demais
recolocar a ideia de que no circo nada é apenas técnico.

As caracteristicas atribuidas ao circo-familia podem estar presen-
tes em outros grupos sociais ou em grupos circenses de outros paises.
Contudo, o aspecto mais importante de todo esse eixo conceitual é o
fato de que, no circo-familia brasileiro, as praticas socioculturais con-
formaram um grupo social singular. Cada grupo social expressa sua
cultura de uma maneira particular e no circo-familia esta expressao
era atributo da memoria familiar, o uso social da tradicao oral.

Os circenses nao se circunscreveram a agrupamentos com carac-
teristicas religiosas, raciais ou quaisquer outras. Os determinantes
de sua conformacao originaram-se em processos concomitantes de
construcao do circense como um portador de saberes préprios, e de
sua prépria producao como um trabalhador singular. Isso tem dado
a este grupo uma postura flexivel na apropriacdao de vdrios saberes
e prdaticas, mesmo que oriundos de outros grupos sociais ou étnicos.
Até porque a composicao do circo esta em grande parte fundamen-
tada nas varias etnias das familias circenses. A constituicao do cir-
cense em geral contém todas essas marcas, mas no Brasil o “mundo
debaixo da lona" tem uma forma caracteristica de ser: a construcao

das diversas estruturas fisicas de circo, dos instrumentos e da orga-
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nizacao do trabalho, o modo de transmitir conhecimentos, a socia-
lizacao dos integrantes da “familia circense"” sao peculiares ao circo
e ao circense brasileiro.

O circo-familia foi sendo gestado ao mesmo tempo em que acon-
teceram alteracoes tecnolégicas e arquitetdénicas que modificaram as
estruturas fisicas do circo, desde as primeiras apresentacoes dos sal-
timbancos, até adquirir uma forma muito préxima da que sobrevive

até hoje. E esse é o préximo ntmero deste espetaculo.

O circo que se vé

Dentre os imigrantes europeus que chegaram ao Brasil no século XIX
alguns eram artistas. Mas nao artistas que vinham ocupar espacos
fixos e contratados; na sua maioria apresentavam-se em pracgas pu-
blicas, feiras e festividades. Ainda nao havia no Brasil, principalmente
no inicio do século XIX, o que ja havia na Europa e Estados Unidos,
espacos cobertos para suas apresentacoes: teatros, hipédromos e cir-
cos. No Brasil, sabe-se que muitos géneros da arte dos saltimbancos
nao se filiaram propriamente ao circo. Preferiam trabalhar em teatro
de variedades: ilusionistas, mostradores de titeres e sombras chine-
sas, mimicos e musicos. Mas era raro, pois os teatros eram poucos, nem
sempre lhes sendo permitido neles se apresentar. As apresentacoes
em praca publica aconteciam durante todo século XIX, entrando tam-
bém pelo século XX.

Ser tradicional é também, para o circense, descender destes pri-
meiros artistas. Alguns destes "pioneiros”, no dizer circense, trazem
consigo o conhecimento de como era um circo, pois ja haviam traba-
lhado em alguns deles 14 fora.

Chegaram apresentando apenas a destreza de serem contorcio-
nistas e acrobatas. Trouxeram também alguns animais, principalmente
ursos e macacos. Apresentavam-se nas ruas, esquinas e pracgas, exi-
bindo sua maleabilidade fisica e sua destreza com os animais. Segun-
do depoimentos, uma das caracteristicas apresentadas em suas exi-
bicoes, além das destrezas corporais, era o fato de eles fazerem “dan-

¢car o urso":
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Entdo eles dangavam, saltavam, tocavam, faziam acrobacias e dan¢avam o urso.

Quando o meu avd

veio para o Brasil, também dancava o urso, e tinha um

macaquinho que tocava o pandeiro. Entdo quando vieram para ca, fizeram o

circo de praca publica depois passavam o chapéu. Eram os saltimbancos. (Barry)

Na meméria dos circenses descendentes desses “pioneiros”, sal-

timbancos e circo faziam parte de um processo “natural” de desen-

volvimento, pois seriam aqueles que, por suas experiéncias e conhe-

cimentos, formariam

os primeiros circos no Brasil:

Na Franca, a minha avo dizia que domava bichos na rua; na época dos bichos na

rua, eles tinham um

carrocao na Europa. E trabalhavam em qualquer lugar, sal-

timbanco, né! Quando comecaram mesmo 4. Depois foram para o circo. A

minha av6 trabalhou em grandes teatros. E depois ela veio para cd mocinha, ela

veio com treze anos e a minha tia Berenice veio com quinze, elas faziam um

numero maravilhoso de quadrante e contorcao. (Alice)

Dentre estes saltimbancos, alguns eram ciganos, que tém presen-

¢a marcante na origem de algumas familias circenses. Uma das ca-

racteristicas visiveis disso é a influéncia cigana de que conseguiram

viver por séculos gracas a uma capacidade de integra¢ao com o ambi-

ente natural e, em particular, gracgas a funcionalidade de seus instru-

mentos e a essencialidade e a praticidade de seus conhecimentos.

Segundo Renato Rosso, no final do século XVIII chegaram muitos

ciganos ao Brasil, permanecendo, inicialmente, em terras do Nordes-

te, dirigindo-se posteriormente para o resto do pais. Alguns grupos

se destacaram como ja faziam na Europa, nas artes cénicas, na musi-

ca e no artesanato.??

L

Muito recentemente, algumas familias cir-

Quadrante

Trapézio quadrado, normalmente
fixo por retinidas (ou espias). Pode
ser fixo ou em balanco e é onde
fica o aparador de um aparelho de
petit-volant (pequeno volante, em
francés, versao reduzida de um
trapézio de voos — que também
pode ter o aparador em um qua-

drante em balanco).

censes admitem a possibilidade de sua ori-
gem ser cigana. Isso se deve ao fato de que
houve, e ainda ha, preconceito e persegui-
¢ao aos grupos ciganos de forma mais acir-
rada do que em relacao aos artistas de modo

geral e, em particular, os circenses. Estes eram

recebidos num clima misto de receio e fasci-

RESPEITAVEL PUBLICO... O CIRCO EM CENA ERMINIA SILVA e LUIS ALBERTO DE ABREU

119

A CONSTITUIGAO DO CIRCO-FAMILIA

29/10/2010, 10:44

119



120

‘ Circo 18 08 2009.p65

nio, nado sendo alvo da intolerancia aguda que atingia os ciganos.*
Até porque o circense situava-se em um “territério” diverso daquele
do cigano.

Como néo saiam dos vdrios paises europeus armados em pavilhoes
e, nao encontrando no Brasil circos estruturados onde podiam traba-
lhar, os artistas imigrantes desenvolveram adaptacdes as realidades
locais, de modo a sair das pracas para se apresentar em espacos fe-
chados nos quais pudessem cobrar ingressos, tendo como referéncia
o conhecimento técnico da estrutura fisica de um circo que traziam
da Europa. Pelos relatos, as primeiras formas de apresentacao, em
recinto fechado, sao denominadas de circo de tapa-beco, circo de pau
a pique, circo de pau-fincado e circo americano (o mais conhecido
atualmente).

As mudancas nas estruturas fisicas e as adaptacoes tecnolégicas sao
importantes para o estudo deste grupo. Mas elas por si s6 nao expli-
cam a sua constituicao e formacao, pois vale salientar que, em quais-
quer dos modelos arquitetonicos de circo, o pressuposto basico era a
organizacao familiar do grupo circense. A relacao cultural, coletiva e
familiar configurava a base de sustentacao e transmissao dos saberes
e praticas, que possibilitava o desenvolvimento das relacoes sociais e
de trabalho que construiram e reconstruiram o circense brasileiro.

Enfim, o que estad se afirmando é que o conhecimento e as adap-
tagoes tecnoldgicas utilizadas na construcao das estruturas fisicas do
circo e de seus aparelhos pelos circenses, bem como a forma de trans-
porte do conjunto de seus equipamentos, utilizadas do final do sécu-
lo XIX até a primeira metade do século XX, fizeram parte da forma-
cao do circense brasileiro. A dimensao tecnolégica era indissociavel
da dimensao cultural e revelava como este grupo construiu a sua re-
lacdo de adaptacao. As alternativas e solucdes tecnoldégicas encon-
tradas eram orientadas pelas referéncias culturais especificas dos
grupos circenses, pois, em ultima instancia, a tecnologia se inscreve
antes como um tipo de saber.®

A fabricacao dos instrumentos de trabalho mostra a origem de uma
das tradicoes circenses — o “tradicional de circo” sempre soube pro-

duzir seus meios de trabalho. Inicialmente, as dificuldades para se
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encontrar matéria-prima compativel com os requisitos técnicos, ou
mesmo quem soubesse processa-la para confeccionar o equipamen-
to, obrigava que todos os instrumentos fossem fabricados pelos pré-
prios circenses. Deve-se considerar também que os ntimeros de circo
envolvem grande risco para os artistas, o que tornava (e torna) indis-
pensavel que os aparelhos tivessem maxima garantia de seguranca,
implicando grandes exigéncias técnicas e conhecimentos acerca dos
equipamentos a serem produzidos. A questao também dizia respeito
a seguranca do publico. Assim, toda e qualquer mencao a instrumen-
tos ou meios de trabalho, neste livro, pressupdem a ideia de que os
elementos materiais necessarios ao funcionamento do circo eram pro-
duzidos pelos préprios circenses — desde sua roupa de trabalho e apa-
relhos até o aparato que garantia a seguranca e conforto do publico.

Chegaram como estrangeiros, mas nao chegaram sozinhos ou
apenas com parceiros. Chegaram na grande maioria com a familia.
Suas exibicoes, mesmo que individuais, pressupunham que se consti-
tulam enquanto trupes, capazes de realizar varios nimeros. Essa trupe
normalmente era composta apenas pelos elementos da familia.

Mesmo possuindo uma origem comum que era o circo, muitas des-
tas familias emigraram dos mais diferentes lugares do exterior. Da
fusao dos varios grupos étnicos, o circo acabou por criar uma lingua-
gem e um vocabuldrio préprios. Palavras herdadas de dialetos dos ci-
ganos, do francés, do inglés, do italiano, do espanhol, do romeno e
de varios outros lugares, aliados aos termos técnicos, faziam, e ainda
fazem, com que uma conversa entre circenses nao possa ser entendi-
da pelas pessoas de fora da lona.

A partir do final do século XVIII e inicio do século XIX aumentou o
numero de artistas que migraram para a América Latina. Alguns se apre-
sentavam em pracas publicas, entretanto, as primeiras exibicoes em am-
bientes fechados, nos quais se cobrava a entrada, j& estavam aconte-
cendo. Desde a década de 1830, o Brasil comecava a fazer parte da rota
das turnés de circos estrangeiros que chegavam através de Buenos Aires,
mas procedentes da Europa, destinando-se ao Rio de Janeiro por sua
importancia, no século XIX, tanto econémica quanto cultural.®

Antes, porém, de falar desses circos, é interessante conhecer como

se deu, no Brasil, a passagem da praca publica para o recinto fechado;
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como aqueles artistas ambulantes fizeram adaptacoes, marcadas por
relagoes com as realidades sociais e culturais especificas de cada re-

gido ou pais para onde migraram. Conforme Jilio Amaral de Oliveira:

No interior um dia alguém resolveu, em vez da exibicao da praca ou na
liberdade dos descampados, armar o espetdaculo em recinto protegido.
E construiu um cercado de toras, cobrando entrada a porta. Estava as-
segurada a parte mais importante (para o artista): a contribuicao com-
pulséria. J& ndo dependeria ele do impulso de generosidades do espec-

. . 36
tador: quem quisesse ver, pagaria antes.

Em muitas cidades, as autoridades locais nao permitiam as apre-
sentacdes em pracas publicas; nesses casos, os artistas simplesmente
chegavam e se apresentavam. Os circenses entrevistados dizem que
os seus antepassados relatavam acidentes entre os animais e a po-
pulacao. Esses acidentes comecaram a ser conhecidos em quase todos
os locais pelos quais os artistas ambulantes passavam, o que aumenta-
va cada vez mais as proibicoes para suas apresentacoes ou até mesmo
eram usados esses acidentes como justificativa para nao autoriza-las.

Mesmo exibindo outros nimeros além daqueles com os animais,
nao poderiam abandoné-los, pois além de serem 6timos atrativos, re-
presentavam o exético, que nunca tinha sido visto em terras brasilei-
ras, particularmente o urso. Havia toda a questao do investimento do
adestramento e do dinheiro gastos.

A partir dai, procurou-se uma forma de apresentagao em recinto
fechado, aparecendo possibilidades de, como diz Jdlio Amaral, “co-
branca compulséria para se assistir o espetdculo”. Ainda assim, de-
pendendo da localidade das apresentacoes, essa cobranca nao era
feita na entrada do recinto: passava-se o chapéu ou trabalhava-se em
troca de comida. Entdo, “um dia alguém resolveu” armar o espetd-
culo em recinto fechado porque nao estava mais sendo possivel tra-
balhar de outro modo.

Uma das primeiras formas encontradas para sair da praca publica
é o circo de tapa-beco. Neste, observa-se toda a capacidade de adap-

tacdao dos saberes presentes na memoria daqueles estrangeiros, nao
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sO na apresentacao dos numeros circenses como, também, no conjunto
do conhecimento tecnoldgico, ainda que rudimentar, dos instrumen-
tos necessarios para as apresentacoes, que eram ajustados as condi-
coes locais. Essa flexibilidade na organizacao do trabalho exigia tudo
o que o processo qualificatério circense era capaz de fornecer.

Um terreno baldio, ladeado por duas casas, recebia na frente e
no fundo uma cobertura, como uma cortina de tecido de algodao.
A linguagem circense denomina este tecido de pano de roda, que
posteriormente serd substituido pela lona. Aquele tecido era “tingi-
do com oca": jogava-se o pano em um buraco feito no chao de terra
vermelha e adicionava-se dgua e cera de carnauba. Essa técnica era
usada para que o pano nao ficasse transparente, caso contrario o
povo nao pagava para assistir ao espetaculo. No meio do terreno, um
circulo feito com uma corda — corda de bacalhau —presa por pedacos
de madeira, assegurava o espaco para que os artistas e os animais
trabalhassem.

Esse picadeiro ja media 13 metros de didmetro, medida que os cir-
censes consideravam “universal ou tradicional”. Para a maior parte
dos pesquisadores europeus da histéria do circo, a forma circular e a
medida teriam sido desenhadas por Philip Astley, a semelhanca do
picadeiro em que se adestravam os cavalos, pois descobriu que galo-
pando em circulo, em pé, sobre o dorso nu do cavalo, a forga centri-
fuga ajudaria o equilibrio.*

Assim, quando os primeiros circos itinerantes comecaram a ser
estruturados no Brasil, na primeira metade do século XIX, a tradicao
do picadeiro, sua forma e metragem foram mantidas, mesmo que fos-
se separado do publico por uma corda de bacalhau.

Ao lado desse circulo, levantava-se um mastro de eucalipto,
jacaranda ou ipé. No topo era colocado um travessao — escandalosa —
formando meio T. Na ponta desta escandalosa prendiam-se roldanas,
das quais desciam as cordas para os nimeros aéreos, poucos ainda
como o trapézio simples.

O conhecimento necessario para a montagem desse instrumento
de trabalho mostra o uso dos saberes preservados na meméria dos

antepassados. O modo de utilizar as informacoes de outro tempo e
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outro lugar para construir uma forma que se adaptasse as condigcoes
brasileiras era a medida da importdncia do processo de socializacao,
formacao e aprendizagem.

Os mastros — espinha dorsal de todo circo itinerante, nao impor-
tando em que estrutura arquitetonica — sustentavam todos os nime-
ros, representavam, também entre os circenses daquela época, o des-

taque que o dono daquele circo tinha entre os demais:

Era de eucalipto, usava muitas vezes... madeira era farta: jatob4, jacaranda, ipé.
Meu avo dizia que ipé era mais apropriado ainda, porque nao envergava de jei-
to nenhum. Entéo ele dizia que quem falava, antigamente, que tinha um mas-
tro de ipé de oito polegadas, os outros entdo: “Nossa senhora, o fulano tem um
mastro de ipé de oito polegadas.” (Barry)

As apresentacoes eram somente diurnas e apenas quando nao
chovia, pois ndao havia cobertura. O publico era acomodado de pé.
Quem preferia sentar levava a cadeira de casa. Alguns comerciantes
marcavam lugar, pagavam e colocavam a cadeira; quando terminava
o espetdculo salam com as cadeiras nas costas. No periodo da escra-
vidao, eram os escravos que desempenhavam essa funcao.

No inicio do circo de tapa-beco, quando “a praca estava ruim”, a
entrada ficava livre e 14 dentro “corria o chapéu” ou se trabalhava
em troca de alimentacao. Para que tudo isso acontecesse, era neces-
sdria tanto a autorizacao dos moradores das casas que ladeavam o
terreno baldio quanto a das autoridades locais.

Na mudanca para outra localidade, uma parte do material era trans-
portado em carros de boi, a cavalo ou em burros; deixavam o mastro,
que era muito comprido. Na préxima cidade, fabricava-se outro. Os
artistas e os instrumentos de trabalho eram transportados nas cangas
de boi, quando possuiam carros de boi. Té-los também significava
certo grau de importancia. Quem possuia, por exemplo, trés duplas
de boi num carro era considerado pelos circenses como alguém mui-
to préspero.

Essa forma de transporte possibilitou que os artistas percorressem

todo o territério brasileiro e foi utilizada pelos circenses durante todo
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o século XIX. Em regides como Norte, Nordeste e Centro-Oeste ha
relatos de que foi usada até a década de 1950. Os mesmos cavalos
amestrados que trabalhavam no espetdaculo eram aproveitados como
transporte de carga.

Para alguns circenses que nasceram no inicio do século XX, a via-
gem em carros de boi era uma aventura a parte, pois enfrentavam
todos os tipos de variagdes climéticas, e em muitas ocasides eles mes-
mos, com um facao, tinham que fazer picadas no mato para conse-
guir passar. Em varias situacoes faziam parcerias com tropeiros na

construcao de caminhos:

Era carro de boi. Mas é gozado aquilo, a gente perde a paciéncia por causa daque-
le chiado que faz o carro. Quantas vezes a gente saia a pé na frente, andando para
nao escutar. Viajei muito a cavalo. Ja o carro de boi néo, s6 parava para o boi co-
mer, beber dgua. Meu principio foi esse. Foi duro, foi muito mesmo. (Frank)

Faziamos viagens por Minas, naquele sertao de Minas, nds faziamos viagens
de carros de bois de uma cidade para outra, que nao tinha estrada de ferro,
entao a gente punha o circo nos carros de boi, e tocava de uma cidade para
outra, ia passando, nas estradas, lugar de beira de rio a gente pousava. Ai a gente
achava gostoso demais, porque a gente parava nos postos... beira de rio, ia
pescar, ia tomar banho, ia nadar, ficava por ali, e 0s carros parados, ai de manha
cedo atrelava todos aqueles bois e ia embora. (Ferreira)

Ao mesmo tempo em que o tapa-beco garantia as apresentacoes,
os circenses também foram construindo outras formas de adaptacoes,
como é o caso do circo de pau a pique — que representou um salto
significativo quanto a demonstracao da capacidade criativa, aliada
aos conhecimentos sobre a arquitetura circense de seus antepassa-
dos. E isso também significava status entre eles. Esse tipo de circo,
de acordo com relatos, comecou nas décadas de 1870/1980, avancan-
do até o inicio do século XX. Muitos circenses, principalmente das
regioes Norte e Nordeste do Brasil, nasceram em circo de pau a pi-

que, no inicio do século passado:
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Até que papai chegou no Brasil... entao eles faziam saltimbanco na rua, com
animais, macacos, cavalos, com bichos domesticados por ele. Depois trabalhou
no tapa-beco. Assim que papai comecou a vida dele, até que se encontrou com
a familia dos Francois, dai entdo eles organizaram o circo de pau a pique.

la no mato, cortava aqueles vardes de madeira, tirava as folhas, dava uma
acertadinha na madeira, enfincava no chao...Toda vida nos fizemos buraco para
assentar o circo. (Alzira)

Para montar um circo de pau a pique a madeira cortada no mato,
doada ou comprada de algum fazendeiro, era serrada e disposta em cir-
culo, fincada no chao e presa uma a outra, pregada ou amarrada com
cordas. Essa estrutura recebia um pano de algodao em volta. Esse circo
ainda nao era coberto e nem iluminado, por isso suas exibi¢coes ainda
aconteciam a luz do dia. O publico continuava assistindo ao espetaculo
de pé; sentavam-se os que levassem suas proprias cadeiras de casa.

Quando o circo ia embora, essa estrutura ficava armada no local.
Caso os habitantes da cidade nao a desmontassem, utilizando a ma-
deira como lenha ou mesmo se ela nao tivesse sido destruida pelo tem-
po, outros grupos circenses que chegavam a cidade utilizavam-na para

fazer suas apresentacoes. Em alguns casos a madeira era vendida.

Mas o circo de pau a pique de antigamente, eles nao viajavam com o circo, eles
faziam o circo ali. Era madeira mesmo, cortava e fazia o circo. Depois eles s6
carregavam o pano de roda, trabalhava mais de dia e a noite era boa. Quando ia
embora, deixava aquilo 14. (Ferreira)

Conforme publicacao anterior,® Benjamim de Oliveira, negro for-
ro que nasceu em 1870 e que fugiu com um circo aos 12 anos de ida-

de, relatou como era o circo em que trabalhou por volta de 1885:

Em Mococa, encontrei um grupo trabalhando. O chefe do elenco se cha-
mava Jayme Pedro Adayme. Era um norte-americano (...) trabalhdva-
mos em ranchos de taipa, cobertos com panos velhos. Cada vez que mu-
davamos de cidade, vendiamos a parte da madeira e levdvamos apenas
a parte do pano em lombos de burro (...) Andavamos por terra de cidade
em cidade, de vila em vila. Raramente conseguiamos um carro de boi.

Quase sempre em lombo de burro.
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E interessante observar como conjugaram o conhecimento que ti-
nham do circo que se locomovia a uma realidade que ainda nao pos-
sibilitava a construcdao de um circo itinerante. A falta de estradas e
de trilhos de trem que pudessem transportd-los para as localidades
mais distantes, aliadas a falta de recursos préprios e ao fato de que nao
era possivel produzir no Brasil aparelhos e instrumentos que possibili-
tassem a construcao de um circo volante, fez com que estruturassem
um circo de madeira que dava conta de suas apresentacoes e de sua
chegada a locais nunca visitados por nenhum outro grupo de artistas.

Uma outra opc¢ao arquitetonica construida pelos circenses, no Bra-
sil, no final do século XIX e que vai percorrer décadas do século XX,
foi o circo de pau-fincado. Ainda hoje, no Norte e Nordeste, pode-se
encontrar este tipo de circo. Esse modelo nao eliminou nem o tapa-beco,
nem o pau a pique, nem as ruas € pracas, mas com eles coexistiu.
Ter um ou outro, no final do século XIX e no inicio do século XX, de-
pendia das condi¢oes econémicas dos proprietdrios, que eram influ-
enciadas também por situagées adversas, como enchentes, incéndios
ou tempestades.

Nés fizemos uma vez numa cidade na Bahia, uma tal de Amargosa, que era amar-
ga mesmo a cidade, pois choveu 28 dias sem parar. E nds nao demos um espe-
taculo nestes 28 dias. E nao tinha o que comer, nao tinha onde comprar, com que
comprar nada... ndo tinha mesmo. A ponto de 0 meu tio sair com o circo, com a
trupe, ndo sei se vocé sabe o que é trupe, ajuntar os artistas e sair com 0s panos
de roda em saldo, numa cidade, numa vilazinha, numa fazenda e fazer o tapa-
beco, que a gente chamava. Tampava de um lado e de outro e fazia o espetaculo
ali, para trazer dinheiro para poder mudar o circo da Amargosa para outra cidade.
Isso eles viajaram, e foram com o tapa-beco e com a trupe e ficaram vinte dias,
quer dizer que sempre a cada dois a trés dias vinha um da trupe trazer dinheiro
para alimentar a turma que estava na cidade, tomando conta do material; e os
que nao faziam numeros que trabalhassem em qualquer lugar. (José Wilson)

A ocorréncia de “situag¢des adversas” podia levar a desisténcia,
caso pouco mencionado pelas fontes. A referéncia mais frequente
mostra que, nesses casos, o circo-familia atuava. Na impossibilidade

de manter um circo de pau-fincado, o espetdculo nao parava — era
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viabilizado nas condi¢des possiveis: a solucao, extraida da meméria,
podia levar a montagem de um tapa-beco, mas poderia também, se
necessario, retomar a apresentacdo em praca publica, como os anti-
gos saltimbancos. Ha diversos casos nos quais as companhias apre-
sentavam-se nos poucos teatros existentes no interior do Brasil. Nas
capitais do periodo, como Rio de Janeiro e Sao Paulo, a ocupacéao de
teatros e politeamas era mais usual.*®

O circo de pau-fincado variava de acordo com as condi¢oes eco-
noémicas da familia proprietaria. Uma das variagdes consistia no ma-
terial utilizado para fazer a “volta” ao redor do circo — pano de roda
de algodao ou chapas de zinco, aluminio ou placas de madeira. Além
disso, podia variar também a cobertura do circo — parcial ou total. Os
circos com possibilidade de fabricar e usar essas chapas recebiam a
denominacao de circos de empanadas. Alguns circenses relatam que,
na dificuldade de adquirir ou mesmo na manutencao do tecido que
rodeava o circo, as chapas se mostravam mais econdémicas, na medi-
da em que nao exigiam custos em sua conservacao, quando necessa-
rio, as vezes, bastava uma méao de tinta quando as mesmas eram de

madeira em vez de zinco.

Meu nome... mesmo, tenho dois nomes. Quer dizer dois nomes: o brasileiro e
0 nome da raca. Entdo, eu me chamo Zurka Sbhano, e o brasileiro José Antonio
Sbano. E kalderash. Porque 0s ciganos tém muitos grupos, esses sao aqueles
ciganos que trabalhavam com cobre. Faziam artesanatos e tudo de cobre.
Kalderash é o grupo que mexe com metais. Vovo contava que fazia do Rio a Sao
Paulo mascateando, vendendo e parando nas fazendas e trabalhando, fazendo
os tachos e alambiques e ia embora. Minha familia... depois nés entramos no
circo... Continuamos fazendo o servico em chapas... as empanadas... trabalhar
com os metais, com o material do circo e viramos artistas.

(Zurka Shano- ver “Um pouco de cada um" pagina 174)

e Uma outra inovacao nesse circo diz res-

Lances de arquibancadas peito a acomodacgdo do publico, pois foram

DivisGes métricas que dao forma-
to a estrutura interna e externa do

circo, suas medidas variam deacor- | que se pudesse sentar. O espaco deixado
do com o tamanho do circo.

construidos lances de arquibancadas, para

entre o fim dos lances de arquibancada e o
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picadeiro, chamado de reservado, destinava-se aqueles que traziam
as cadeiras de casa. Futuramente os préoprios circenses colocarao ca-
deiras de madeira desmontaveis. O que mudou radicalmente em re-
lacao aos outros tipos de circo, é que a madeira utilizada para sua
volta foi beneficiada e transportada junto com o pessoal do circo,
configurando o circo itinerante. Toda a estrutura fisica necessdria
para a montagem passou a ser permanente. Essa € uma distincao fun-
damental entre o pau a pique e o pau-fincado. Durante um bom pe-
riodo o transporte ainda era feito por carro de boi, de cavalos e de
burros. Quando das primeiras ferrovias os circenses passaram a
utilizé-las também. Na década de 1930, comecou o uso, quando pos-
sivel, de caminhdes. e

A madeira utilizada para o pau-de-roda era lixada, aparada até “qua-
se" todas terem o mesmo tamanho. Para marcar o centro do circo, co-
locava-se primeiro o mastro com a escandalosa, a partir de onde uma
pessoa sentada orientava a demarcacao dos paus-de-roda da “melhor
maneira possivel”, para formar o redondo, bem como para colocar as

grades que formavam as arquibancadas.

% 0 pau-fincado é aquele que precisa fazer

Reservado 0s buracos em volta para fincar os paus, para

S&o grades que servem para separar
as bancadas das cadeiras e camoro-

tes. (Millitello, 1978, p. 139) de com as ripas para ficar o redondo certo.

prender a arquibancada, tudo aquilo ali e pren-

Pau-de-roda (Zurka Shano)
S&o vigas que variam de espessura, e
de qualidade, dependendo do tamanho
do circo, podem ter mais ou menos 3m
e meio. O parafuso que é colocado no
pau-de-roda para sustentacao dagra- | macdo do circo é até hoje conhecido como
de é removido a cada desarmacao do
circo. Para o circo armado com pau- | capataz que, na maioria das vezes, tam-
fincado precisavam-se furar buracos B . i
para os paus serem afincados mais ou bém era um artista e orientava os outros ar-
menos meio metro por dentro do solo;
ja com a armacéo estilo americano
dispensa-se todo este trabalho, pois | qyier circense tinha que saber executar esse
0 pau-de-roda é apoiado em cima da
terra. (Militello, 1978, p. 138). trabalho, conhecimento integrante dos sa-

O responsavel pela armacao e desar-

tistas na montagem e desmontagem. Qual-

Grades beres que compunham a meméria expres-
Tabuas grossas, com mais ou menos
30 centimetros de largura por trés cen-

timetros de espessura, nas quais séo | treyistados relataram como faziam para ar-
colocadas algas de ferro em forma de

V, para apoiar as bancadas. mar e desarmar um circo. Mesmo as mulhe-

sa pelo circo-familia. Todos os circenses en-
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res e criancas, que raramente exerciam a funcao de capataz, deveri-
am saber fazé-lo.

O circo de pau-fincado introduz a cobertura parcial, ainda de pano
de algodao, colocada principalmente em cima do publico. Todos os
circenses trabalhavam na confeccao e manutencao dessa cobertura.
Primeiro era preciso nesgar o pano para dar a forma de guarda-chu-
va; depois marcar e costurar todos os pedacos para fazer a palomba.
Palombar consistia em arrematar com cordas as costuras dos panos
para reforca-las. Diariamente se ferrava o pano, ou seja, era retirado
e guardado. Era preciso também canoar, pois quando o pano estava
estendido e o tempo prometia chuva ou tinha caido muito sereno, este

deveria ser afrouxado ficando igual a uma “canoinha”.

Al ja cobria todo o circo. Mas cobria mais assim... para o sereno e também para
a apresentacao dos nimeros altos, para os camaradas de fora nao ficarem ven-
do. Mas, para chuva mesmo, ndao aguentava nada nao, vazava direto e reto. Com
chuva nao tinha espetaculo. Naguela época nem se encerava ainda o pano, para
impermeabilizar. (Barry)

Aos poucos, quando ja ha cobertura total, o pano de algodéao re-
cebe um preparado, feito pelos préprios circenses, para tornd-lo mais
impermeavel. A lona nao era ainda economicamente viavel para os

circenses no Brasil:

Hoje sao poucos os circos que fazem suas coberturas. As mulheres cos-
turavam e os homens mediam e cortavam o tecido, depois de uma ver-
dadeira odisseia de costuras e costuras, de dias e dias sem fim, iam to-
dos para a palomba (...)

A palomba era feita ponto por ponto, um trabalho incrivel, as pesso-
as da familia sempre eram convocadas para esse trabalho. Como a lona
sempre foi a preocupacao dos donos de circo, visualmente ela é muito
importante; ocorreu uma solucao, encerar as coberturas que eram feitas
de algodao, uma vez que a lona era muito cara.

Entdo os homens de circo inventaram uma composi¢cao quimica que

impedia a passagem de dgua da chuva.
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E incrivel! A composicdo que faziam davam o nome de enceramen-
to. Tudo isto era feito em latas grandes, usavam-se querosene, cera de
carnaulba, parafina e para dar colorido usavam oca pigmento. Tudo
isto era feito no interior do préprio circo e depois esparramado sobre a

cobertura.*°

No livro Circo Nerino, os autores fazem uma descricao de como os
circenses desse circo, no periodo das décadas de 1910 a 1950 no
Nordeste brasileiro, realizavam a impermeabilizacao do pano, que

para os mesmos era denominada de empanada:

Pronta, a empanada era armada e s6 depois de a primeira chuva tirar a
goma do tecido € que era impermeabilizada. Para isso misturavamos,
num tonel, ocre, cera de abelha italiana ou estearina e querosene, e le-
vavamos ao fogo. Fervendo, o preparado era colocado em latas icadas

por cordas até o alto do circo, e espalhado no pano com escovdes.*!

Assim como as outras tarefas no circo, a preparacao da cobertura
pressupunha um trabalho coletivo dos circenses. Quando surge a
cobertura total, € unanime nos relatos dos entrevistados a partici-
pacao de todos — criancas e adultos (homens ou mulheres) — na con-
feccao. Waldemar Seyssel — Arrelia — que nasceu em 1906, em seu

livro, descreve:

Primeiro, tinhamos que encerar o fio para a costura. Essa linha era cha-
mada de fio de sapateiro e a enceragem (sic) era feita com um pedaco de
cera, naturalmente. Segurdvamos a cera na mao; o rolo de fio ficava no
chdao — eram muitos rolos! — enquanto a ponta era amarrada num prego
(cuja cabecga era entortada para cima), pregado num canto da sala, onde
as mulheres (artistas ou esposas de artistas) encarregavam-se da costura.
No6s (as criangas) corriamos a cera pelo fio, de uma ponta da sala até o
outro extremo, onde estava o prego (...) Em seguida, as artistas e esposas
dos artistas, que sabiam coser, costuravam o toldo — operacao que era cha-
mada Palomba. Nos (as criangas) tinhamos o dever de enfiar as agulhas,

iguais as que os marinheiros usavam para costurar as lonas dos navios.?
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Piraja Bastos, de familia tradicional circense e professor ha dez anos
da Escola Nacional de Circo, da Funarte, vinculada ao Ministério da
Cultura, vivenciou parte dessa memoria até aqui relatada com rela-
¢ao aos processos de impermeabilizacao dos tecidos de cobertura e
dos que rodeavam o circo e descreve-nos a metodologia preservada

em sua memoria. (ver pagina 189)

Para uma lona média com 12 gomos (cada trés gomos formam um quar-
to de pano) comprava brim branco (nao falou a medida), sessenta quilos
de parafina e dez litros de querosene. Para dar cor adicione um pacote
de p6 xadrez (era usual utilizar as cores amarela e verde). Junte todos
os ingredientes em um tonel grande, leve ao fogo e fique mexendo até
tudo ficar homogéneo.

Quando essa mistura esfriar a ponto de nao mais ferir a pele do ros-
to, estara pronta para ser aplicada no tecido ja cortado em gomos e cos-
turado em um quarto de pano.

Para melhor proveito da mistura, colocava-se o quarto de pano um em
cima do outro, para ir passando o excesso para o préoximo quarto de pano.

Tinha uma equipe que ficava esfregando a mistura no pano para
que a impermeabilizacao fosse completa e nenhum pedaco ficasse sem
a mistura.

Depois o quarto de pano era esticado ja na estrutura (argola) para que
a secagem fosse completa. Era importante que o ar passasse pelo tecido
para que o sol nao danificasse o trabalho.

Alguém descobriu que misturando metade de parafina e metade de
cera de abelha a impermeabilizacao era melhor. Sendo assim adotado

por todos.*?

Estes relatos sobre o preparo da impermeabilizacao do tecido mos-
tram de maneira cabal a sua capacidade inventiva de produzir adap-
tagoes a partir do arsenal do seu saber, presente na memoria familiar,
além do nivel de complexidade e sofisticacdo tecnolégica que esses
saberes atingiam e atingem.

No pau-fincado comecou a surgir a iluminacao com o uso de can-

deeiros, alimentados por 6leo, com mecha ou camisas incandescentes,
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substituidos depois pelos lampides a gas com carbureto. O circo ja
podia trabalhar a noite, dependendo da regiao do pais em que se en-
contrava. Mesmo os que tinham iluminacao elétrica, ao chegarem em
regides onde nao havia eletricidade, voltavam a iluminacao de
carbureto. Esse fato é relatado por circenses que nasceram na déca-
da de 1930:

Nas cidades de Goias, Mato Grosso, no Norte e Nordeste nao tinha iluminacao,
entao nos trabalhdvamos com lampiao de gas carbureto, mas também traba-
Ihamos muito tempo, em alguns lugares, com querosene. Era interessante
aquilo, porque soltava uma fumaca preta e, quando terminava o espetaculo,
nés e o publico estdvamos com o nariz e as roupas tudo preto. (Barry)

Tanto no circo de tapa-beco quanto no de pau a pique, esses ar-
tistas ambulantes simplesmente chegavam aos lugares e se apresen-
tavam, quando as autoridades assim o permitiam. Quando a compa-
nhia comecava a ficar mais estruturada, principalmente no inicio do
pau-fincado, o préprio dono do circo viajava dias antes do ultimo
espetdculo para fazer pesquisas na regiao e em cidades préximas, a
fim de procurar um terreno onde pudesse armar o circo. Esse proce-
dimento é até hoje conhecido como “fazer a praga”. Era preciso loca-
lizar e preparar o terreno para a armacao do circo, assim como entrar
em contato com as autoridades locais, a prefeitura e a delegacia, para
pedir permissao para suas exibicoes.

Na maioria dos circos, até por volta de 1950 e 1960, os circenses
moravam em barracas, armadas ao redor da lona mas, além disso, em
algumas cidades era necessdrio ou possivel alugar casas para os ar-
tistas, ou mesmo instald-los em hotéis e pensodes. Cabia a quem fosse
preparar a praca, estabelecer o que era melhor para os artistas. Se
nao estivessem nas barracas, qualquer outro lugar nao poderia ser
muito distante do circo, pois em situacoes de emergéncia, todos de-
veriam estar prontamente no local onde o circo estava armado.

Em muitos circos pequenos, até hoje, é o préprio dono que faz o papel

de preparar a praca. Mas, principalmente a partir do pau-fincado, co-
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mecou a surgir no circo a figura do secretdrio. Isso no Brasil, pois ja
havia, na Europa desde o século XVIII, um profissional que desempe-
nhava esse papel, as vezes denominado de agente ou empresario.

Era ele que cumpria (e cumpre) a funcao de: a partir de um mapa
de viagem, dirigir-se aos locais tracados com duas ou trés semanas
de antecedéncia, definindo o lugar em que o circo poderia ser arma-
do e em que data; conhecer antecipadamente as condicoes das es-
tradas que deveriam ser percorridas, informando que tipo de terreno
encontraria em cada local de armacao; saber o dia do pagamento dos
operarios nas cidades industriais; nas zonas agricolas, saber quando
os agricultores estariam arando, plantando ou comercializando; in-
formar os lugares assolados por inundacoes ou secas para que o Circo
pudesse passar ao largo; além de realizar o que se denomina hoje de
um trabalho de relagdes publicas.

No circo-familia qualquer circense, além de ser artista, podia exer-
cer o papel de secretario. A caracteristica mais importante da pessoa
que exercia essa funcao de “preparar a praca” era ser alfabetizada.
Precisava conhecer a lingua portuguesa e a matemaética, pois ja pa-
gavam taxas e impostos para as prefeituras locais. Como nao poderia
deixar de ser, o processo de alfabetizacao também fazia parte das
atribuicées do circo-familia.

Aos poucos, outras familias que conseguiam ampliar o circo, pas-
sando do pau a pique para o circo de pau-fincado, também come-
caram a contratar familias-artistas; inicialmente no maximo uma fa-
milia, aumentando consideravelmente os nimeros no espetaculo.
Ocorria também, em outros circos, que duas familias fizessem socie-
dade. A partir desses contratos ou dessas sociedades iniciava-se, na
familia, a formacao de uma empresa, de uma organizacao.

Um dos resultados dessas associacoes e dos contratos é o aumento
de casamentos entre as familias circenses. E destes surgem novas
trupes e, possivelmente, a formacao de novos circos.

Ao mesmo tempo em que o circo do pau-fincado era armado nas
diversas regioes do Brasil, algumas condi¢coes materiais para a cons-
trucao de uma outra arquitetura foram se consolidando: o caso do circo

tipo americano. Esse circo confeccionado nos Estados Unidos, a par-
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tir de 1820, constituiu um tipo diferente, pois ele era (e é) estaqueado,
ou seja, a lona fica amarrada por estacas, sem buracos no chao para
sustenta-lo.

Esse tipo de circo s6 comeca a ser fabricado e usado pelos circen-
ses, no Brasil, a partir da década de 1940. Muitos relatos afirmam que
s6 comecaram a trabalhar nesse modelo de circo a partir das décadas
de 1950 e 1960. A montagem e desmontagem sao bem mais rapidas
do que a do circo de pau-fincado e o transporte muito mais facilita-
do. Se antes era necessaria uma semana para montar um circo, ago-
ra, podia-se armar da noite para o dia. A duracao da estada na cida-
de foi se tornando mais curta, diferentemente do pau-fincado que per-
manecia no minimo trés semanas.

As mudancas fisicas do circo trouxeram novas possibilidades de nt-
meros e aparelhos, muitos ja do conhecimento da maioria dos artis-
tas. Esse conhecimento anterior, preservado, agora encontra meios de
uso, na medida em que conseguia acesso a matéria-prima necessa-
ria: fabricando, importando ou comprando aparelhos.

Alguns memorialistas e pesquisadores* afirmam que hé influén-
cia de técnicas e aparelhos utilizados em barcos, pelos marinheiros,
na estrutura do circo: a escada de corda; os nés de marinheiro utiliza-
dos pelos circenses; as cordas; as armacoes; as agulhas de costurar o
toldo; a forma de nesgar o pano e o arremate chamado de palomba;
além da prépria cobertura de pano com o mastro (espinha dorsal tan-
to do navio quanto do circo) evocando os barcos a vela.

Além das semelhancas estruturais também identificam nos mari-
nheiros tanto a vida némade que levavam, quanto as apresentacoes
acrobdticas e outras exibigdes, igualmente feitas nas pracas publicas

das cidades em que aportavam.

St

Estacas
Sao feitas com madeira ou ferro, rio" circense no mundo, mesmo que para al-
rebatidas no solo com pesadas
marretas. Nas estacas, sdo pre-
sas as cordas do pano e detodos | pegge livro, procurar suas origens.
os aparelhos aéreos. As cordas
externas do pano que se pren-
dem em estacas chamam-se

retinidas. Qgﬂﬁ

Nao ha discordancia quanto as influéncias

de todas as ordens na construcao do “territ6-

gumas delas nao se possa e nao se pretenda,
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Essa descricao histérica, que
principia com a chegada dos "pio-
neiros"” das artes circenses no Bra-
sil, procurou observar o ponto de
intersecao entre as mudancas fisi-
co-estruturais do circo e o papel de-
sempenhado pela famfilia. Esse é o
aspecto central da capacidade ana-
litica do conceito de circo-familia.

E importante identificar, em
cada mudanca estrutural do circo,
a possibilidade de que elas expres-
sem o conteido do conhecimento
preservado na memoéria e os Varios
compartilhamentos e trocas de sa-
beres com as culturas locais. Tais
conhecimentos, antigos e distantes,
identificavam um arsenal tecnolégi-
co que produziu um mundo instru-

mental nao dado. Esses saberes mo-

Barry Charles pronto para
apresentacdo de domador de circo

bilizados eram basicos e essenciais para promoverem mudancas e ade-

quacoes a situacgoes diversas, muitas vezes adversas. O organizador

prioritario dessas mudancas era a forma com que os usos e costumes se

travestiam em tradi¢coes e alargavam o ambito das experiéncias cultu-

rais peculiares dos circenses.

NOTAS

1. Citado por Roberto Ruiz.

Hoje tem espetaculo? As origens do circo no Brasil. Rio de Ja-
neiro: Inacen, 1987, p. 55.
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5.1dem, p. 24-25 e p. 54.
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6. Julio Amaral de Oliveira. “Uma histéria do circo”. In:
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de Folclore Edison Carneiro. Funarte/Instituto Nacional do
Folclore, 1987. As contribuig6es do autor sdo fundamentais
para todo aquele que queira estudar o circo. Com certeza
foi o pesquisador que reuniu a maior documentagao sobre o
circo no Brasil. Fez doagdes de seu acervo pessoal ao MIS
de S&o Paulo.

7 .Todos os termos caracteristicos da linguagem circense,
inclusive as nomenclaturas técnicas, estardo sendo marca-
dos no texto pelo uso do termo em negrito. Tais termos es-
tarao relacionados no glossario.
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Continuagao

NOTAS

8. Luis Franco Olimecha e Edson Olimecha foram entrevis-
tados por Licinio Neto, Aldomar Conrado e Roberto Cleto,
em 1976 — copidesque catalogado no Arquivo da Biblioteca
do IBAC sob o niimero 14/76. Luis Franco Olimecha montou
e foi o primeiro diretor da Escola Nacional de Circo do Rio
de Janeiro, em 1982.

9. Michelle Perrot analisa em seu artigo “Func6es da fami-
lia”, durante o século XIX, a questao das pequenas empre-
sas familiares: “(...) o proprio patrdo da o exemplo: ele
mora perto, as vezes no fundo de sua fabrica; a esposa
cuida da contabilidade, e os empregados comparecem as
festas de familia. O paternalismo foi o primeiro sistema de
relagdes industriais (...) Ele supde no minimo trés elemen-
tos: moradia no local, linguagem e praticas de tipo familiar
(...), aceitacao operaria. Se esse consenso se desfaz, o sis-
tema se desmorona; foi o que sucedeu na segunda metade
do século XIX, quando os operarios (...) revoltaram-se
contra as cooperativas patronais, que frequentemente en-
cobriam um truck-system (pagamento de salario em géne-
ros) disfarcado.” In: Histdria da vida privada: da revolugdo
francesa a primeira guerra. Sao Paulo: Companhia das Le-
tras, 1991, p. 110. v. 4.

10. As estruturas fisicas e arquitetonicas do circo no Brasil
serdao mostradas posteriormente.

11. Apenas quando um circo contratava um artista estran-
geiro havia um contrato escrito, com ordenado e tempo es-
tabelecidos.

12. Waldemar Seyssel. Arrelia e o circo: memdrias de
Waldemar Seyssel. Sao Paulo: Edicoes Melhoramento,
1977,p.12.

13.1dem, p. 77.

14. Em particular: Maria Teresa Vargas, op. cit., Maria Lu-
cia Aparecida Montes, op. cit. e José Claudio Barriguelli,
op. cit.

15. Hoje, a maioria dos proprietarios e artistas dos circos
mora em trailers nos fundos dos circos. Contudo, a relagéo
de trabalho, o comprometimento com o circo como um
todo, de cada artista, ndo se compara ao que se esta anali-
sando.

16. A presenca no picadeiro de uma pessoa auxiliando o
niimero, e que so fizesse isto no circo, chamada de
partner, é algo recente na histdria do circo. As pessoas que
cumpriam a fun¢do de partner, homem ou mulher, eram ar-
tistas, nao cumpriam sg isto.

17. Maria Tereza Vargas, op. cit., p. 40.

18. Regina Horta Duarte, op. cit. p. 257 e p. 260.

19. Jalio Amaral de Oliveira. Uma histéria do circo. In: Cir-
co: tradicdo e arte, op. cit.

20. Congresso Nacional. Annaes da Camara dos Deputados
(Organizados pela Directoria da Tachygraphia) 1927, Volu-
me V— de 15 a 30 de junho. Rio de Janeiro: Imprensa Na-
cional, 1928. A grafia do discurso do deputado foi atualizada.
21.1dem, p. 482.

22.1dem, p. 510.

23. Carmem Lucia Soares. Imagens da educagao no corpo:
estudo a partir da gindstica francesa no século XIX. Campi-
nas: Autores Associados, 1998. Outras obras dessa autora
estdo listadas na bibliografia.

24.1dem, p.114.
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25.1dem, p. 113.

26. Ibidem.

27. 0 Rogé que Alice faz referéncia é Roger Avanzi, que
junto com Verénica Tamaoki publicou o livro Circo Nerino.
S&o Paulo: Pindorama Circus: Codex, 2004.

28. Dirce (Tangara) Militello, op. cit., p. 67.

29. A maior parte das escolas de circo existentes hoje, no
Brasil, inclusive o "circo social ", segue este mesmo prin-
cipio. E verdade que a maioria dos professores s&o des-
cendentes diretos dos “tradicionais”.

30. “Quando vocé ndo aprende saltar direito, pode acon-
tecer com qualquer crianca, ndo sé do circo, mesmo que
seja uma rondada, um flyflap, vocé pode quebrar muitas
coisas no corpo.” (Alzira)

31. Essa dimensao estara visivel no momento em que se
discutir o processo de transformacao das estruturas fisi-
cas do circo.

32. Renato Rosso. Ciganos: Uma cultura milenar. In: Ciga-
nos: uma cultura milenare A terra € minha patria, o céu é
0 meu teto, a liberdade é minha religido. Revista de Cultu-
ra Vozes, Rio de Janeiro, ano 79, v. 79, n. 3, abr.1985.

33. Para um melhor aprofundamento sobre os ciganos e
circenses ver: Erminia Silva, op. cit., Regina Horta
Duarte, op. cit. e Renato Rosso, op. cit.

34. Conforme trabalhos de Ricardo Bruno Mendes Gon-
calves. Tecnologia e organizagao das préticas de satide.
Séo Paulo: Hucitec, 1994, e Emerson Elias Merhy. Sadide: a
cartografia do trabalho vivo. Sao Paulo: Hucitec, 2002.
35. Para um maior aprofundamento sobre o circo durante
todo o século XIX e parte do XX, desenvolvi uma extensa
pesquisa em meu livro: Erminia Silva, op. cit., 2007.

36. Ultima Hora-Revista, op. cit., 2 de junho de 1964.

37. Anthony Hibbisley Coxe afirma que a maioria dos
ginetes, que faziam exibi¢des em meados do século XVII,
tinham comecado como mestres de equitacao, baseados
na tradicdo do adestramento equestre em areas retangu-
lares. No comeco era o picadeiro .... O Correio da Unesco,
op. cit., p. 5.

38. Erminia Silva, 2007, op. cit..

39. Erminia Silva, op. cit., 2007.

40. Dirce Tangara Militello,op. cit., p. 53-54.

41. Roge Avanzi e Veronica Tamaoki, op.cit., p. 118. Nesse
livro é possivel se ter uma ideia perfeita da construcdo do
circo de pau-fincado nos anos de 1940, pois 0 mesmo foi
registrado por meio de uma série fotografica de Pierre
Verger.

42. Waldemar Seyssel, op. cit., p. 78.

43. Piraja Bastos gentilmente forneceu entrevista a
Emilia Medeiros Merhy, arquiteta, pesquisadora e cend-
grafa. No final desse livro, apresento sob a forma de de-
senho e fotografia,as informacdes processadas por Emilia,
a partir do relato oral e da produgdo de maquete por
Piraja.

44. Antonio de Arruda Dantas. Piolin. Sao Paulo: Pannartz,
1980. Waldemar Seyssel, op. cit. e Dirce Tangara Militello,
op. cit.
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Piramide: sobre os ombros de
Pires esta Barry, a esquerda dele,
Vilma, a direita, Mila e,sentados,

Edmundo, Eli e Raquel. Pires,

secretario de Benevenuto Silva,
apos o falecimento deste, casou-se
com a vilva, Ester Riego, e passou
a administrar o circo.
Ap6s o casamento com Pires, quase
todas do Circo Irmas Silva
(de Benevenuto) saem e o circo
ganha varios outros nomes:
Circo Zooldgico Brasil,
Circo Norte-Africano,
Circo Pan-Americano e, por
Gltimo, Circo Charles Barry
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O respeitavel publico
e o circo-familia

este capitulo, serd abordada a questao da

convivéncia dos circenses com os “de fora”

da cerca, do modo como elaboravam signifi-
cados proprios e buscavam estratégias de enfrentamento para deter-
minados problemas que exploravam a tradicao em sua capacidade
de operar sobre o mundo a sua volta, buscando solu¢des dentro do
"universo territorial” do circo-familia. Tais temas sao recorrentes nos
relatos dos circenses, quando falam do contato com o puiblico e com
os moradores da cidade; quando mostram o modo de enfrentar a in-
corporacao do teatro, da musica, da danca, das diversas expressoes
artisticas; a maneira de tratar a alfabetizagao; as relagcdoes que cons-
troem com determinadas instituicoes especificas, como a Igreja e o
poder publico.

As relagdes entre circo e publico e entre circo e cidade sao temas
estudados a partir de diversos pontos de vista, alguns dos quais ja
apresentados na discussao bibliografica, mas que nao foram além dos
parametros estabelecidos pelos grupos constituintes dessa socieda-
de “dos de fora"”. O circo é visto sob a 6tica dos elementos constituin-
tes da sua organizacao do trabalho, das suas relacoes familiares, de
sua memoria, de seu processo educacional; mas de acordo com o con-
junto de valores dominantes na sociedade nao némade. As represen-
tacoes do que seria o “normal” configurariam o que deve ser espera-
do de qualquer grupo social a partir de um lugar "fixo".

Nesse momento, é necessario analisar uma outra parte daquelas
relagoes, ou seja, o modo pelo qual o circo-familia elaborou para

si este “outro”. O "outro” pode ser entendido como o que lhe é
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externo, pode ser entendido como “sociedade sedentdria”. A partir
de seus relatos sao caracterizados como “os de fora". A apreensao
deste "outro” é realizada como um movimento de identidade/dife-
renca. E relevante saber como o circense do circo-familia via o publi-
co, como delimitava a interface do circo com o "“outro”; como assimi-
lava e interpretava a recepcao da cidade e de seus habitantes; de que
modo produzia estratégias e solug¢des dos problemas originados
nessa interface.

Nao sendo possivel abarcar todas as questdoes que poderiam ser
estudadas a partir desse “olhar para fora”, procuramos analisar prin-
cipalmente os temas referentes a insercao na sociedade nao néma-

de, destacados dos préprios relatos dos circenses.

\/
LA/

No final do século XIX e primeira metade do século XX, o circo
certamente era a unica diversao que chegava até muitas regioes do
Brasil. Levava o ex6tico, como os animais ou as fantasticas proezas
realizadas com os corpos; encenava esquetes, pequenas comédias
e pecas teatrais, nunca antes vistos pela maior parte da populacao.
O circo, nesse periodo, qualquer que fosse o espetdculo apresentado
(somente nimeros, nimeros e teatro, nimeros e atuacao de outros
artistas) viveu uma fase de sucesso, marcando fortemente o imagina-
rio da populacao no interior do pais.

Por outro lado, mesmo considerando a existéncia desse quadro oti-
mista, o circo via-se as voltas com estratégias de politicas publicas,
pautadas pela légica do “sedentarismo”, o que consolidou a predo-
mindncia de uma visao preconceituosa dos némades. Para Regina H.

Duarte essa visao nao decorria do acaso, mas

de um processo, crescentemente determinante, ao longo do século XIX,
da sedentarizacao e esquadrinhamento das relagoes sociais. Os artis-
tas, vistos como grupos némades presentes nesta sociedade, situam-se
numa espécie de contramdo em relacao a tendéncia de fixacdo predo-

minante na época.!
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Em uma sociedade que se pretendia "fixadora" e com um conjun-
to de conceitos normatizadores aplicaveis as atividades das pessoas,
esses grupos seriam considerados dissonantes frente aos projetos ho-
mogeneizadores.

Os circenses eram vistos como emissarios de forgas desconhecidas
e hostis, convivendo de modo tenso e dicotémico, como o medo e o
fascinio; o “temor e o maravilhamento” que se enredavam nessa tra-
ma. O que se temia, segundo a autora, era justamente a sensacao ex-
plosiva e alegre, dificil de ser contida, além da incontrolavel e praze-
rosa transformacao da cidade.

Os artistas circenses, segundo a autora, detonavam no imagina-
rio construido pela sociedade sedentaria varias linhas dicotémicas
na vida dos habitantes da cidade, acenando com a possibilidade de
uma vida de trajetos, de constante alargamento de contornos e fron-
teiras, em oposicao a familia, ao trabalho fixador, a vida estabeleci-
da em um lar imé6vel e “estavel” numa sé cidade. Isso mobilizava
temores e desejos.?

A partir dos relatos e fontes pesquisadas para esse livro, pude re-
afirmar vérias das andlises que Regina H. Duarte realizou para todo
o século XIX. Mesmo que os artistas circenses, entre o final daquele
século até a primeira metade do século XX, nao sofressem restricdes
e perseguicoes, como 0 que ocorria com os ciganos, nao estavam sal-
vos de serem constantemente enquadrados no limite da marginali-
dade social. O publico em potencial, os moradores de uma cidade ou
bairro, na memoéria dos entrevistados, estabelecia rela¢coes paradoxais
com o circo e o circense. Ao mesmo tempo em que se dirigia ao circo
movido pela magia, fascinio e seducao, garantindo a sua existéncia,
também o rejeitava.

Os estigmas dai decorrentes, como o de ndo possuirem familia, um
trabalho fixo e um lar, sao também temas constitutivos dos relatos dos
entrevistados. Mesmo reconhecendo que seu modo de vida era dife-
rente dos “de fora”, demonstram estranheza frente as caracteristicas
que lhes eram atribuidas. Esses circenses transmitem a ideia de que
havia uma constante vigilancia sobre como viviam, trabalhavam,
dormiam, comiam, moravam e sobre o comportamento de seus homens,

mulheres e criancgas.
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Se um de nossos rapazes resolve passar umas horas sentado discretamente a
volta duma mesa de um night club, é logo taxado de beberrao, libertino e ou-
tros adjetivos. Mas se um desses rapazes “sociais” que melhor estariam atre-
lados a uma charrua, for encontrado caido, vencido pelo alcool, justificam-no
dizendo, “o rapaz esté se divertindo” .3

Eu s6 conto o que eu tenho conhecimento, das desavencas na cidade, dos
transtornos na época de frio quando eles diziam que atacava doenca nas crian-
cas da cidade e faziam o circo ir embora. Até a cor do circo que papai adorava,
o vermelho e branco implicavam. Chegava na cidade e falava: “Ué, este circo

4

deste velho..." - “como é que falava este partido antigamente” — tinha um par-
tido que usava estas cores branco e vermelho, ai falavam que papai era politi-
co... e achavam que papai era daquele partido e chegavam até querer expulsar
da cidade por causa da cor.

Entao doenca, né, doenca das criancas, as vezes as criancas do circo pega-
vam sarampo, entdo as familias comentavam: “as criancas do circo estao todas

. Entao papai luta-

"

com sarampo, todas doentes, familia do circo ‘sarampento
va muito, muito trabalhador honesto, correto, para poder manter o circo e as
familias que com ele trabalhavam. (Alzira)*

Para a sociedade? Para a sociedade, minha filha, o artista de circo ndo era nada,
na época... 0 artista era um renegado. N6s nao tinhamos aquela vantagem que
hoje tem, porque hoje ja& melhorou um pouco. Mas naquele tempo, no meu
tempo de moleque, o povo renegava a gente de todo o jeito. NOS chegavamos
numa praca, armavamos o circo perto de um terreno assim... as vizinhas grita-
vam: “Prendam as galinhas que o circo esta chegando...”, era isso que eles acha-
vam que a gente era: marginal, bando de vagabundo que andava pelo mundo.
Pelo contrério, se eles soubessem o sacrificio que a gente tinha de chegar
naquela cidade para dar alegria para eles, mas eles nao entendiam isso. A gen-
te lutava para ir naquela cidade, viajando de carro de boi, e o circo, tudo ali... a
gente atras andando... outros ficavam dentro do carro de boi... a maior parte a
gente andava porque o carro anda devagar. (Ferreira)

Esta presente, nos relatos e nos memorialistas, o modo como os “de

fora” — os da cidade - se manifestavam de forma estereotipada. En-

tretanto, agora, interessa verificar qual é a elaboracao presente nos
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relatos das fontes acerca desses “de fora”. O preconceito era real,
defini¢bes como “um meio equivoco”, “mulheres sedutoras, desaver-
gonhadas e conquistadoras”, “homens vagabundos, desordeiros,
desvirginadores de mocinhas"” estao presentes nos relatos das minhas
fontes. E preciso observar que o circense acaba por definir “os de
fora” de uma forma homogeneizadora, do mesmo modo que os “de
fora” faziam com eles.

Essa reflexao é importante, pois mesmo considerando reais o pre-
conceito e o controle social, nao se pode tomar “os da cidade” como
um grupo uniforme. Essa uniformidade é dada pelo olhar do circen-
se, pois o que fica claro é que esse grupo, a principio, considerava
que "todos os de fora" tinham ideias preconcebidas em relacao a eles.

Por parte do circense esse era um processo tenso, que no seu en-
tendimento estava instalado na relagao do “nés, os da lona" com
"eles, os de fora", como se fossem dois momentos de “acao e reacao”,
em que apenas diferencas existissem, em um movimento de resistén-
cia permanente. Entretanto, essa tensao deve ser entendida como
decorrente do modo pelo qual o circense se identificava e se distin-
guia relativamente a “este outro de fora”. Ao mesmo tempo em que
se fundamentava no mesmo universo de significacoes sobre a fami-
lia e o trabalho desse “outro de fora", conferiam-se outros significa-
dos aquele universo.

Essa tensao era permanentemente mediada pela tradicao, levan-
do o circense a elaborar o seu modo de trabalhar e o seu modo de
constituir-se como familia. Isso garantiu a producao e reproducgao do
circo-familia como um espetdculo singular.

Ao mesmo tempo em que garantiam em seu territoério a preservacao
do modo de se constituirem como um grupo singular, o controle exter-
no desse modo de vida fazia com que, para serem aceitos, sentissem
necessidade de demonstrar que eram possuidores daquelas mesmas
caracteristicas constituidoras “dos de fora"”, porém sob uma 6tica pré-
pria daquele grupo. O circense dentro de sua singularidade, sempre
esteve em sintonia e fora contemporaneo aquela sociedade; pois, di-
ferentemente dos ciganos, tinha como proposta desenvolver estraté-

gias para serem aceitos ou agradar a populacao a sua volta.
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A constante tarefa de “agradar” e “levar alegria” era acompanhada
da tentativa de se proteger, de voltar “para dentro da cerca” a fim
de garantir a manutencao do circo-familia. Essa protecao muitas ve-
zes resultava em brigas corporais, prisoes e na saida imediata do cir-
co da cidade. O fato de serem tratados como vagabundos gerava
conflitos, embora choques maiores ocorressem quando estavam en-
volvidas tanto a familia restrita quanto a ampliada. Em todas as en-
trevistas realizadas para este estudo e nos relatos dos memorialistas,
foram citados varios momentos em que foi necessario defender “a
familia circense"” de ataques pejorativos. Arrelia, ao relatar uma bri-
ga ocorrida em um jogo de futebol, quando pequeno, refere-se a uma
expressao que segundo ele era muito comum na época, e que um dos

meninos teria lhe dirigido:

- E isso que eu sempre disse! Esse cara nao passa de gente de circo!
Aquela expressao ‘gente de circo’ foi, para mim, o maior insulto do
mundo! Avancei para o Paim e... novo bolo! (...) Eu estava desolado, po-
rém orgulhoso, porque lavara daquela expressao “gente de circo” qual-
quer qualidade ofensiva, que pudesse atingir minha mae, meu pai, meus

irmaos e os demais membros da minha familia.®

\/
LS4

Observa-se neste relato que Arrelia parte para um confronto fisi-
co indignado com o que a frase "nao passa de gente de circo” lhe
provocava imediatamente como circense. Ouviu o insulto como diri-
gido a mae, ao pai e a sua familia como um todo. O que se pretende
destacar é o modo particular como o circense trabalhava com essa
questao. Na sua indignacao, Arrelia parecia querer afirmar sua igual-
dade por também pertencer a um agrupamento familiar, mostrando
estranheza quanto ao fato de que o “outro” nao respeitou essa con-
dicao. Em outros relatos, como o de Ferreira, citado a seguir, esta
explicita a estranheza em relacao a essa situacao de hostilidade, que
acabava por defini-los com caracteristicas estereotipadas, que nao con-

diziam com o seu modo de viver, sequndo sua prépria perspectiva:
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Nos também nao sabiamos o porqué que o povo marginalizava a gente. N6s
éramos pessoas que vinhamos para trabalhar, as mulheres nao saiam para
serem prostitutas na rua. Moravam nas suas barracas, entao eles achavam que
as mulheres de circo ndo prestavam que eram prostitutas... agora porque dis-
s0... 0s nao podemos dizer o porqué que o povo da cidade achava que gente
de circo ndo prestava... que 0 homem de circo era vagabundo... que era ladro...

NOSSO circo, por exemplo, ho meu circo no tempo de moleque, nunca ouvi
falar que no circo uma pessoa fosse roubar. Nunca nenhum homem e nenhu-
ma mulher que fosse fazer prostituicdo na rua... porgue disso eu néo sei... por-
gue nao era da cidade, chegava na cidade... (Ferreira)

A organizacao do trabalho e o processo de socializacao, formacao
e aprendizagem conformaram um individuo cuja referéncia era a ma-
nutencao e preservacao do circo como um lugar de tradicao e de fami-
lia, causando “estranheza” o fato de que isso nao fosse reconhecido.

Definiam-se da mesma forma que “os de fora", referindo-se a tudo
que era diferente como “eles”, os da cidade, os estranhos ao “nosso
mundo”, 0os que ndo nos aceitavam ou nao entendiam como “nés”
somos, “nosso” modo de morar, de trabalhar e de viver.

Assim, nao é dificil concluir que, para o circense, estava sempre
presente a possibilidade de tensao e de conflito no contato com a
sociedade envolvente; ainda que reconhecessem que maravilhavam
e apaixonavam seus espectadores. Disso resultou a necessidade de,
no dizer de Arrelia, "lavar daquela expressao 'gente de circo' qual-
quer qualidade ofensiva” com relagao ao circo e sua familia; bem como
a necessidade de Ferreira, a todo momento, afirmar: éramos traba-
lhadores, ndao éramos vagabundos, nossas mulheres eram maes de fa-
milia, ndo saiam nas ruas para se prostituirem.

Apesar dos citados serem apenas Arrelia e Ferreira, é interessante
observar que, para a maioria dos circenses nascidos até a década de
1940, é constante a mencao a problemas advindos da relacao do cir-
co com as cidades. Esse tema enfraquece-se nos relatos daqueles que
nasceram apos este periodo. Provavelmente devido ao fato de que, a
partir das décadas de 1940 e 1950, vérios “outros” diferentes chega-

vam até as cidades onde antes apenas o circo ia.
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Hoje em dia é comum ver atletas que realizam contor¢des espan-
tosas, porém, no final do século XIX e até as primeiras décadas do
século XX, eram os circos que mostravam todo e qualquer tipo de mo-
vimento com o corpo. Os circenses, homens e mulheres, aprendiam
que o movimento do corpo, na realizacao de qualquer ntimero, nao
representava apenas a demonstracao que sabiam saltar, fazer trapé-
zio ou subir numa percha. Era preciso imprimir nesse corpo algo mais
que apenas destreza corporal. A execucao do numero tinha que aliar
o encantamento aquela destreza, além das expressoes corporais nas
representacoes teatrais e dancas.

Essa fusao sempre diferenciou o artista circense do ginasta. Era pre-
ciso, ao mesmo tempo, aliar seguranca maxima e capacidade de cati-
var e seduzir.

0O modo de subir numa cadeira: o artista tem que saber como sobe na cadeira,
nao é subir de qualquer jeito. Tudo isso o pessoal aprende, conforme aprende
no balé. Nos temos que fazer o que... fazer a ponta do pé para subir naquele
degrau...quer dizer que tudo isso ensina uma pessoa: olhar, nao abaixar a cabe-
ca senao fica feio, 0s bracos, as pernas. Nao precisa ter medo, trapézio nao é
bicho, € um aparelho e é tdo bonito o nimero. (Neusa)

Tanto para Neusa quanto para todos os entrevistados e memoria-
listas, fazia parte do ser circense ter que lidar com o corpo: saber olhar
para o publico, saber subir um degrau com ponta de pé, movimentar
bracos e pernas mesmo em um numero pesado como o trapézio, de
tal forma que o corpo se tornasse leve e sensual. Era inerente ao con-
junto que representava o circo-familia a producao desse encantamen-
to. O artista circense completo deveria ser portador da magia de atrair
o publico. O publico deveria ser cativado por ele.

Nesse jogo o circo-familia “andava em cima de uma corda bamba”,
pois se de um lado tinha que desenvolver estratégias de atracao dos
"de fora", reafirmando para si e para aqueles que era um espaco de
realizacao artistica, que portava magia e convidava ao fascinio; por
outro, nao podia deixar de tornar evidente, cotidianamente, que era
familia, tinha moral, e que realizava um trabalho, ainda que diferente.

Nao hé como negar que na relacao do circense com o seu puiblico
desenvolvia-se uma arte de agradar como estratégia. O publico de-
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sejava a sensualidade, a magia e o fascinio, e o circense atuava nes-
sa direcao. Nas suas estratégias, o circense procurava aprimorar toda
a sua capacidade de aliar competéncia técnica e destreza de movi-
mentos, com uma estética de atracao, uma estética sedutora. Assim, o
circo tornou-se um espaco privilegiado para o encontro do exoético, do
fantastico e do magico, por meio, também, da linguagem corporal.
Essa tensao é perceptivel principalmente nos relatos das mulhe-
res circenses. No picadeiro explodiam, expressando artisticamente
todo o aprendizado da técnica e da estética sedutora, procurando
realizar com a méaxima perfeicdo o seu papel na apresentacao do es-
petaculo, fosse acrobatico ou teatral. Mas, quando falam sobre essa
situacao, apresentam-na dentro de um esquema restritivo, silencian-
do-se nos relatos sobre o assunto; reportando-se sempre a reafirma-
¢ao do fato de serem mulheres de familia, que tinham que exercer

uma tarefa artistica.

E engracado isso, né! Vocé vé, aprendi quase tudo no circo, fiz muitos nime-
ros. Eu e minhas irmas éramos atrizes nos dramas de primeira grandeza. Mas
sempre tinha alguém na plateia ou na cidade toda mesmo, que achava que a
gente estava ali s6 para mostrar nosso corpo. Achavam que a gente era... sei
la... e a gente trabalhava tao direitinho. Parecia que a cidade nao considerava
mesmo o povo do circo. Ah! Mas tinha cidade que recebia a gente muito bem...
mas nao faltava aqueles que vinham com deboche. Ai vocé ja viu, meu pai fica-
va bravo com eles, mas era muito rigoroso com a gente também. (Alzira)

E uma freira que chegou assim, uma vez, numa matiné, nés estavamos fazen-
do um numero de escada, ela chegou e falou assim para nds: “como Vocés sao
bonitinhas, mas vocés ficariam tao bonitinhas se vocés vestissem uma roupa
mais decente”, nds estavamos de calcao até o joelho, o corpetinho vestido até
em cima. E nos, vestidas para trabalhar ali, e vem a freira com uma porcao de
criangas: “ai que gracinhas que vocés sao, mas voceés ficariam mais bonitinhas,
nosso Senhor ia gostar muito mais de vocés se vestissem uma roupa mais
decente”. Ai 0 meu irmao estava nos fundos do camarim, trocando de roupa
correndo para entrar, para trabalhar, perguntou: “o que ela falou?” Minha irma
respondeu e ele: “fala para ela que amanha nés vamos trabalhar pelados”, de
raiva. O preconceito era um problema sério. (Yvone)
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Infelizmente mulher de circo ndo presta, alma de circo néo presta, gente de
circo nao presta. Em geral, eles podem achar 6timo, vocé é formidavel, tudo
6timo, mas na primeira discussao era a primeira coisa que vocé escutava: “Logo
vi que é de circo, gente de circo ndo presta, mulher de circo nao presta!”
Por que mulher de circo ndo presta? Ela é dona de casa, cozinha, borda, lava
roupa, faz tudo o que uma dona de casa faz. E de noite ela se torna uma

estrela. (Carola — ver "Um pouco de cada um" na pagina 172)

\/
LA/

Os circenses, em particular a mulher, aprendiam que era natural
portarem-se com graca e leveza no picadeiro, mas, ao mesmo tempo,
era algo que parecia contradizer a moral vigente. Mais ainda, o que
realizavam no circo anulava o fato de serem portadoras de saberes,
que as tornava, junto com os homens, protagonistas de uma tradicao
de profissionais circenses. Nao eram consideradas trabalhadoras,
mas apenas “chamariscos” por "exporem” seus corpos. Ao mesmo
tempo em que se obrigavam a se reconhecerem no exercicio do seu
oficio, tinham que produzir uma distin¢ao relativa a como esse era
compreendido.

Os estudos sobre o circo raramente se detém nessas questoes, pro-
curando verificar o significado da linguagem corporal, enquanto cons-

titutiva da arte circense.

As atrizes sao descritas como anjos, criancas inocentes. Entretanto, ex-
pdem o corpo em roupas justas e gestos insinuantes. Fascinam pelo
verniz cosmopolita, adquirido nas viagens, sao elegantes, tém poses e

vestes diferentes.

Submissas e independentes agitam a imaginacao de homens e mulhe-
res. Sua submissdao ao dono da companhia é implicitamente apontada
nos artigos de jornais, quase que como a dependéncia das prostitutas
ao cafetdo. (...) Também Albano, dono da Companhia que tinha seu
nome, “trazia no seu elenco duas figurinhas de truz", como chamaris-

cos. As atrizes também se submetiam aos homens da plateia, pois pas-
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savam boa parte de seu tempo apanhando chapéus para restitui-los aos

donos com um sorriso sempre obrigatoriamente estampado no rosto.

Aqui, a atriz assemelha-se a prostituta, ambas encenando “miultiplos
papéis, dissociando aparéncia e esséncia, interioridade e exteriorida-

de, perdendo-se definitivamente no labirinto das sensacoes”.®

Y
a2y

Nao héa como negar todo jogo de sensualidade nos corpos femini-
nos e masculinos de artistas. E, independente se algumas mulheres
tinham ou ndo uma vida que era chamada de “airada”, o fato é que
ha um desconhecimento sobre essa mulher trabalhadora e sua rela-
¢do enquanto integrante de um coletivo familiar. Sem querer afirmar
que eram puras e ingénuas, ha uma tensao entre uma visao que con-
siderava a arte de agradar, desenvolvida tanto pelos homens quanto
pelas mulheres circenses, como uma forma de exploracao dos corpos
femininos pelos homens e, por parte das mulheres, a submissao e o
comeércio de seus corpos, em uma clara confusao do que significava ser
artista.

Nos relatos, as entrevistadas apontam exatamente o oposto, pois
as mulheres se referiam as rigidas regras morais a que estavam su-
bordinadas no espaco do circo-familia sob o ponto de vista das rela-
¢cOes patriarcais constituidas, que “exigia” da mulher do circo o mes-
mo comportamento “exigido” pela sociedade “dos de fora"”. Era pre-
ciso que se comportassem de forma a demonstrar sempre que tinham
"muita moral”. Fora de seu territério a mulher circense era vigiada
nao s6 pelos moradores da cidade, como também pelos seus préoprios

companheiros.

Nosso pai era bravo demais. O nosso irmao Nuto era fogo para nés. Nao podia
namorar. No baile nao podia dancar junto que ele tirava do baile. Tinha muita
moral. Até para vestir as roupas era cobrindo o calcanhar. No inicio nos traba-
Ihdvamos de calca de meia, aquela inteirica, sabe?

Para mulher do circo era muito pior do que para o homem. (Alzira)
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O homem circense cobrava da mulher, de modo vigilante, uma
postura permanente de afirmacao de sua moralidade. Mas, quando
em contato com os “de fora”, tanto homens quanto mulheres descre-
vem a discriminacao sofrida por elas, recomendando que nao se ex-
pusessem a relacionamentos fora de seu territério devido as conse-
quéncias da segregacao que iriam sofrer.

Apesar de nao ser a proposta desse livro analisar publicacoes no
campo da literatura a respeito do circo, vale a pena mencionar um
romance em particular, A filha do diretor do circo, que trata do tema
em discussao.’

O enredo ocorre no fim do século XIX, em meio as nobrezas alema
e austriaca, e trata justamente dos “graves” problemas sociais desen-
cadeados pelo amor de um jovem aristocrata por uma atriz circense. A
autora, em quase 500 pdginas, desenvolve esta trama demonstrando
que era impossivel uma mulher de circo, que “se expoe publicamente,
convivendo em um ambiente equivoco, pernicioso, corrompido, vul-
gar, extrovertido, sem indole, sem escrupulos, tornando-se frivola,
artificial, o que a faria desconhecedora dos verdadeiros deveres da
mulher”, se relacionar com um “membro respeitado da socie-dade”,
mesmo que esse nao fosse de origem nobre. O casamento entre pes-
soas tao diferentes faria do homem um “ser infeliz", pois todos “da
sociedade"” somente veriam a mulher como portadora daqueles “de-
feitos”. O casamento nao se realiza, a atriz é que se torna infeliz, mas
a autora encontra um caminho para salva-la daquele “mundo equi-
voco": sai da Europa para os Estados Unidos da América, para tor-
nar-se irma de caridade de Sao Vicente de Paula.

Algumas das mulheres entrevistadas para esse estudo leram esse
romance. Discordaram de quase todo o livro, entretanto concordaram
com as dificuldades encontradas por algumas circenses que, ao se
casarem com um “moco da cidade”, tiveram problemas familiares e
sociais quando deixaram de acompanhar o circo. Por outro lado, hé
casos de homens da cidade que ao se casarem com mulheres circen-
ses e acompanharem o circo, passaram pelo processo de aprendiza-
gem e acabaram formando uma familia de artistas circenses. Em todo
caso, falar desse romance nesse momento tem como perspectiva apon-

tar que tal tema estava presente no imaginario social da época.
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Vocé vé, quando acontecia de alguém do circo casava com gente da cidade,
se era 0 homem, trazia a mulher para ser artista, se era a mulher era dificil
0 homem ir para o circo, era ela que ia embora. Mas iSSo era muito raro
acontecer, porque dava muito problema mesmo. (Alzira)

— Querem saber? Mulher de circo s6 deve casar com homem de circo.
Todas que vi casarem com rapazes de outras atividades acabaram mal,
sofrendo como intrusa o constrangimento da familia do esposo, para se-

rem abandonadas trés meses depois.?

Apesar da clara posicao patriarcalista de chefe de cla do homem cir-
cense, exigindo que suas mulheres se comportassem “dignamente”
para fora de seu territério, o circo-familia, através do processo de for-
macao e aprendizagem e da organizacao do trabalho, mediados pela
tradicdao, nao discriminava dentro de seu territério as meninas e os
meninos como portadores da tradicdo. Como se observou em capitulo
anterior, nao era possivel no circo-familia que uma pessoa, homem ou
mulher, desconhecesse todo o processo de organizacao do circo.

Depois que eu casei? Acho que nao muda muito ndo, porgque eu continuei tra-
balhando igual. Mais porque ai tinha as criancas para cuidar, a casa, as roupas
do circo para bordar, para costurar, tinha os ensaios e tinha que trabalhar nos
espetaculos, mas eu continuei trabalhando. Eu trabalhava até trés ou quatro
meses de gravidez, trabalhava porque tinha condi¢des, depois que engordava
tinha que sair. Entdo tinha que esperar um prazo de trés meses depois do par-
to, durante trés meses eu nao fazia nUmero. Depois tornava a fazer outra vez,
eu nunca perdi meus nimeros, nunca deixei de fazer. (Alice)

As mulheres entrevistadas concluem ser necessario o comporta-
mento patriarcal, primeiro como um esquema de protecao e segundo
porque nao eram apenas elas que estavam sendo hostilizadas, era o
circo como um todo: o seu trabalho, a sua moral, a sua familia. Ao
mesmo tempo em que eram defendidas pelos companheiros, também
o era o circo-familia. Observa-se que os problemas com as mulheres
foram deslocados, transformaram-se em problemas do circo como um
todo e nao pertinentes apenas a elas.
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Por exemplo, se um cara vinha e falava para uma das irmas “oi, gostosa”, eles
iam e "0, batiam”, para mostrar que a gente era de familia, gue nés somos gen-
te. (O irmao) com dezesseis anos foi fichado em Valparaiso, porque um carinha
da cidade, um filhinho de papai, veio e chegou na irma e falou assim: “escuta,
quanto é a entrada do circo”, ela respondeu, ai ele perguntou: “e para eu te ver
pelada”, ... e (0 irmao) nao quis saber, tirou sangue... Entdo era uma luta, nés
lutamos muito para mostrar a moral de familia. (Yvone)

Esse modo tenso de viver — a noite na apresentacao do espetaculo
expondo o corpo, e realizando gestos suaves, produzindo movimen-
tos e desafios acrobaticos, representando uma pecga teatral; e de dia,
vivendo nao somente uma dinamica familiar centrada no patriarca-
lismo, na moralidade rigida — era enfrentado pelo circense de uma
maneira que reforgcava as suas relagdoes com a natureza do seu traba-
lho e com as suas caracteristicas familiares. Disso resultou em um nao
falar (homens e mulheres) sobre os seus “jogos de seducao”, para que
nao fossem confundidos com aqueles que os comercializavam na di-
recao da prostituicao.

Eles tinham um pensamento bem diferente de hoje. Antigamente tinha pro-
blemas, o artista tinha muitos problemas, muitos mesmo, ndo sé de circo. Eu
nao tive problema nenhum na minha cabeca, porque a minha familia era de
circo. Eu era artista, minha familia era artista. Aquilo para mim nao refrescava
nada que gostasse ou ndo gostasse, entende? Eu queria trabalhar, queria fazer
um ndmero. Meu sonho era ser... queria ser uma grande artista. Eu nao ligava,
mas tinha problema. (Alice)

Apesar daquela relacao tensa, ndo abandonavam o seu territério,
o que era evidenciado através do constante trabalho de aprimoramen-
to técnico e artistico, implicado na producao e reproducao do circo
como espetaculo para que a noite fosse apresentado no picadeiro. Esse
processo tinha que, diariamente, “romper” com a tensao vivida pe-
los circenses, em um movimento que permitia a manutencao de todo
o conjunto entendido nesse estudo como circo-familia.

A tradicao era permanentemente fabricada, o que possibilitava
tratar positivamente daquela tensao, mesmo sendo posta a prova a

cada minuto.
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O processo de socializacao, formacao e aprendizagem pelo qual
passava o circense assegurava que a tradicao fosse preservada. A
solucao dos problemas era dada em seu proprio territério, mesmo que
parte deles fosse "resolvida” por meio de confrontos. Ser um(a) “ar-
tista circense” e "pertencer a uma tradicional familia circense”, mes-
mo construida a partir de alguém que havia fugido com um circo,

garantia a producao e reproducao do circo-familia.

No nosso tempo a arte circense era como uma religido, era um apego, um ego
gue a gente tinha. Acho que era, por exemplo, “eu sou uma artista de circo”, eu
dizia isso... assim se alguém... se eu fosse agravada por alguém assim “Ah! Vocé
qualquer coisa... com desdém”, eu dizia “eu sou artista circense”. Por que eu
dizia isso? Porque eu trabalhava, procurava aprimorar tudo o que eu apresen-
tasse. Podia ndo ser bom, mas eu procurava fazer bem. Entao a arte circense
era uma coisa que as pessoas tinham aquele apego “eu sou uma artista”, uma
artista assim profissional, como na parte assim da moral, na parte da familia. A
gente nao podia deixar eles acabarem com 0 que nossos antepassados cons-
truiram. (Yvone)

\/
RS/

Outro aspecto sobre a atuacao do grupo circense quanto a socie-
dade que o rodeava pode ser analisado a partir de como o circo-fami-
lia enfrentava adversidades. As estratégias de enfrentamento dos
problemas os levavam a nao transferirem uma boa parte das solucoes
para fora do seu territério. E, nesse sentido, os temas da alfabetiza-
cao e da crianca sao particularmente expressivos.

Ser “iniciado” na arte e ser alfabetizado, ambos os procedimentos
desenvolvidos dentro do circo, era parte do processo de socializacao,
formacao e aprendizagem. Saber ler e escrever era necessdrio para
lidar com as questoes financeiras do circo, para escrever os progra-
mas dos espetaculos, confeccionar cartazes de propaganda. Um con-
junto de acoes exigia essa formacao como as que eram executadas
no momento de se “fazer a praga”: requerer junto as prefeituras a
autorizacao para a entrada na cidade; determinar preco dos ingres-
sos, inclusive dependente de uma verdadeira pesquisa de mercado
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na cidade em que se pretendia instalar; fazer antincios e propagan-
das para publicar nos jornais da cidade.

No circo-familia, ninguém podia ser analfabeto. Como ja aponta-
do anteriormente, o fato de ser um grupo cuja base de capacitacao e
formacao era a transmissao oral nao significava que eram (ou sao)
analfabetos. Além das razdes jd mencionadas, parte das representa-
coes teatrais era transmitida oralmente e depois decorada, em parti-
cular quando, durante todo o século XIX, eram encenadas pecas do
género pantomimas. Mas, a partir da segunda metade daquele sé-
culo até as décadas de 1950 e de 1960, inimeros textos foram escri-
tos e obras literdarias adaptadas pelos préprios para serem encenados
nos palcos e picadeiros.

Quando o tempo de permanéncia no pais vai se tornando mais mar-
cante, houve um aumento significativo de textos e manuscritos pro-
duzidos e representados no circo. O teatro no circo explicitava a lin-
guagem escrita no circo-familia.

Para alguns o teatro seria um “novo"” elemento que a “tradi¢cao”
incorporou - reformulando a maneira de apresentar o espetaculo —
no mesmo processo de socializacao, formacao e aprendizagem carac-
teristico desse grupo social neste periodo.

Entretanto, a andlise ja realizada no primeiro capitulo é que o te-
atro nao era algo “novo”, mas sim constituinte da producao artistica
circense. Varias foram as incorporagdées do modo de fazer teatro no
Brasil, que os circenses iam fundindo ao seu modo de produzir o cir-
co como espetaculo. Quaisquer outras “novas” expressoes artisticas
eram aprendidas, ressignificadas e incorporadas nos mesmos moldes
do conjunto dos outros elementos que definiam o circo-familia na sua
contemporaneidade. Os componentes nucleares que compunham
(e compoem) o mundo do trabalho circense e que orientam esse es-
tudo — a contemporaneidade da linguagem circense, a multiplicida-
de da sua teatralidade, o didlogo e a mutua constitutividade que es-
tabeleciam com os movimentos culturais de sua época — nao ocorreri-
am sem um processo de alfabetizacao.

Essa forma de analisar o teatro e circo nao é consenso entre os es-
tudiosos e os préprios circenses. Como ja visto anteriormente, alguns

deles definem o circo-teatro de modo a diferencia-lo do circo de nu-
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meros. O primeiro seria a expressao do que é “popular” na socieda-
de e o segundo, por diferentes fatores e de acordo com o universo
conceitual e tematico de cada um deles, seguiria representando uma
“tradicao aristocrética”.

Aqui no Brasil, quando o circo se estruturou ja faziam parte dos es-
petéculos varios tipos de encenacdes. As vezes s6 com palhacos,
depois com textos maiores, na medida em que aumenta o dominio da
lingua e que se estabelecem no pais. Representar no circo nao era
uma novidade.

Nao se pode exigir do circense o conhecimento da histéria da re-
presentacao teatral no circo. Contudo, nos seus relatos fica claro que
o teatro nao alterou o processo de socializacao, formacao e aprendi-
zagem e a organizacao do trabalho.

Entdo papai montou grande teatro, grande guarda-roupa, grandes montagens,
ele fez tudo isso no circo dele: com as filhas e a familia toda. A profissao cir-
cense era passada de pai para filho, e o teatro também. (Alzira)

Eu mesma ensaiava o pessoal da companhia, a ginastica, as sete horas da manha.
Quando era nove horas entrava as pecas, dramas, ia até as 11h, 11h30. lamos
para casa, quando era 14 horas, a gente voltava, tinha ensaio de pecas, dramas
e quando era 16h, 16h30 iamos embora. (Neusa)

Eu fui assistindo aos ensaios. Entao, dali comecei a gostar de teatro. Ai ele
[0 tio] falou: “Teatro para vocé ja estd mais ou menos. Agora vamos passar
para o picadeiro. Esta faltando um para o trapézio e para a bascula. Vocé vai
fazer.” (Armando)

De manha cedo era escola de salto, depois era de aparelhos de ar, depois tinha
escola de animais, depois tinha aula de canconetas, a bandinha também en-
saiava. Depois era ensaio das pecas. Todas as criancas participavam de todos
estes ensaios. (Barry)

N&o, nao havia contradicao de aprender nimero, ter nimero e teatro. Tinha
quem ndo gostava de entrar nas pecas, e tinha quem chorava para entrar em

pecas. Na verdade quando tinha um dia que, por exemplo, nao ia meu trapézio
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em balanco eu ficava superfrustrado. No dia, também, que nao tinha o “Cego
de Barcelona”, que eu fazia o papel do guia do cego, eu ficava superfrustrado
do mesmo jeito. (José Wilson)

Os textos eram em geral copiados de autores conhecidos do teatro
brasileiro, adaptados e recriados para o palco/picadeiro, havendo
quem traduzisse textos estrangeiros. Como se pode verificar, com o
teatro no circo tornou-se ainda mais importante o processo de alfa-
betizagao desenvolvido pelo circo-familia.

Algumas das pecas encenadas foram escritas pelos préprios circen-
ses. Porém, muitos textos que circulavam entre eles eram anénimos.
Tenho em meu poder uma parte do acervo documental da familia
Temperani.® A maior parte desses documentos consiste de manuscri-
tos de pecas — comédias e dramas — encenadas no circo dessa famflia.
Alguns deles possuem o nome do autor ou fonte de onde foram copia-
dos, bem como as datas das cOpias e da encenacgao. Entretanto, a
maioria é escrita a mao sem indicacdao do autor.

Além desses manuscritos, fazem parte desta documentacao os tex-
tos originais de pecas teatrais da Bibliotheca Dramatica Popular, pu-
blicados pela Livraria Popular de Francisco Franco — casa fundada
em 1890, em Lisboa — e textos oriundos dessa mesma livraria, mas
editados pela Livraria Teixeira, localizada na cidade de Sao Paulo,
desde o inicio do século XX. E interessante observar que na edicao
portuguesa constam na capa e contracapa os dizeres:

Representada com grande sucesso nos teatros Nacional, Sao Carlos, Re-
publica, Politeama, Variedades, Rua dos Condes e Apolo de Lisboa, Sdo
Jodo, Baquet e Sa da Bandeira do Porto e Brazil.

Primeira casa do pais no género teatral e fornecedora das principais li-
vrarias (na especialidade) e das principais sociedades e grupos drama-

ticos de Portugal, Africa e Brasil.
Ja na edigao brasileira, a Livraria Teixeira faz saber aos circos:
Representada sempre com extraordinario agrado em todos os teatros de

Portugal e Brasil. Primeira casa do pais no género teatral e fornecedora

das primeiras sociedades, grupos dramaéticos e circo do Brasil.
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Alguns dos textos manuscritos dos Temperani sao copias dos fo-
lhetos publicados pela Livraria Teixeira, mas com adaptagoes — com
retiradas ou com acréscimos — pelos circos. Os circenses fazem cons-
tantes referéncias a essas publicagdes, que teriam sido uma fonte im-
portante para suas representacoes.

Todo esse processo de trabalho — manuscritos anénimos ou copia-
dos dos folhetos, adaptacoes dos textos do teatro para o circo, produ-
¢oes de textos pelos proprios circenses — pressupunha conhecimento
da leitura e da escrita, além da criatividade gerada por um conjunto
de saberes e praticas presentes, que ja garantia ao circense a capaci-
dade de encenar pecas mesmo antes da entrada do palco de teatro
no circo. Embora a transmissao dos saberes continuasse a ser oral, a

1

escrita e a leitura faziam parte da qualificacao "verdadeira”.
O teatro significou um aperfeicoamento da linguagem escrita e
falada, bem como reforcou a ideia de que a aprendizagem, qualquer

que fosse, era incorporada para produzir e reproduzir o circo-familia:

Outra coisa que foi bom para a gente de circo foram os dramas. Foi muito bom.
Criancas que nao sabiam o portugués direito aprendiam aquele texto do teatro
e com ele iam aprendendo a falar. Mesmo porque tinha o ensaiador nosso que
era um homem ja estudado, ele ia ensinando a gente. Entao, nds fomos apren-
dendo assim um pouquinho de portugués que a gente tem.

Foi dentro do oficio, dentro do trabalho, dentro dos dramas que nés apren-
demos isto. A maior parte dos artistas antigos aprendeu mais assim, nos
dramas. Lendo o0s textos da peca e o ensaiador corrigindo o portugués da
gente. (Ferreira)

Aprendia a ler, também, por conta do teatro. Porque se vocé tem uma peca...
nés temos que saber ler... pela seguinte forma ... tem que se pegar as deixas.
Como é que vai dar um papel para vocé estudar... tem que dar a deixa para vocé
... tem que entrar, tem que ler. Se vocé nao souber ler como é que vai dizer seu
papel? Nao pode. E obrigado o pessoal a saber ler e escrever. (Neusa)

Os circenses que nasceram nas décadas de 1910 e 1920 relatam as
dificuldades encontradas para conseguir entrar em uma instituicao

escolar, primeiro porque nao permaneciam tempo suficiente na cida-

RESPEITAVEL PUBLICO... O CIRCO EM CENA ERMINIA SILVA e LUIS ALBERTO DE ABREU

O RESPEITAVEL PUBLICO E O CIRCO-FAMILIA

157 29/10/2010, 10:44

157



158

‘ Circo 18 08 2009.p65

de, e segundo, até por decorréncia disto, as escolas nao os aceitavam.
Entretanto, essa dificuldade nao impedia que as criancas aprendes-
sem a ler e a escrever. Normalmente, o secretario'® ou um circense
tornava-se o responsdvel pela alfabetizacdao das criancas; como tam-
bém se podia contratar alguém da cidade para ensind-las no préprio
circo, ou levéa-las a cidade para terem aulas particulares. O importan-
te é assinalar que o circo-familia, de alguma forma, acabava por ga-

rantir a alfabetizacao de suas criancas e adultos.

Em criancas nds tinhamos horario para estudar. Pegava aquela mesa compri-
da... Quando estavamos maiores eles arrumavam escola para nés. Quando nao
tinha, o secretario botava aquela mesa comprida e a criancada ficava toda em
volta da mesa e ele nos dava aula. Nés estuddvamos ali, com o secretério da
companhia.

Dentro do circo, mais do que na escola. A gramatica, tudo a gente estudava.
A matematica ninguém ficava sem saber, de jeito nenhum, principalmente a
tabuada. E uma coisa enjoadinha de fazer, tinha os baleiros, sendo como ia fa-
zer conta com os baleiros. (Neusa)

Eu estudei assim no circo... eu estudei ... Porque teve uma época que 0 meu
tio contratava um professor para ir com o circo. E aqueles que ja formavam
quase 0 5° ano, depois, ficavam ensinando os outros menores que nao sabi-
am. Nos ficdvamos estudando dentro do circo. Quando tinha condicdes contra-
tavam uma professora, quando nao, tinha aqueles que ja sabiam e ensinava a
gente. (Ferreira)

Quando nao tinha professor que vinha, ou ele ia embora, meu pai punha em
escola particular. Eram todas as criancas. Existia aquele tipo de escola particu-
lar. As vezes era em quarto de casa, era em garagem. Eu lembro assim... em
grupo escolar eu nunca fui, eu nunca frequentei, ndo fui nunca porque nao era
sempre que aceitavam. (Yvone)

Entao é o seguinte, quando eu era bem pequena, seis anos e comecei a traba-
Ihar, eu ja sabia ler e escrever. E eu gostava muito de estudar, e nas escolas
daquela época que era muito dificil aceitarem criancas de circo, tinha proble-
ma. Entao minha avo arrumava professores particulares, elas vinham em casa
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para dar aulas particulares para todas as criancas do circo. Antigamente tinha
muita moca que dava aula particular, na garagem, nas casas delas, em salbes e
nds iamos estudar, pagdvamos e estudavamos. (Alice)

s
Tudo o que aprendiam era revertido como patrimoénio para o pro-
prio circo, o que tem sido tratado com certa estranheza por parte de
alguns estudiosos do tema, podendo ser, possivelmente, a causa de

conclusées como as que se seguem.

Como resultante da prépria caracteristica intrinseca do circo — o noma-
dismo — as criancas veem-se completamente desamparadas quando
chega a idade escolar.

As dificuldades para estudar nao estao s6 relacionadas a esses im-
pedimentos externos. A prépria organizacao interna do circo dificulta
o estudo.

Quando atingem a maioridade veem-se sem estudo, sem aprendiza-
do de outra profissao. Entao permanecem no circo, obrigadas pela atual

estrutura de ensino e pelas proprias condi¢oes do circo.!

\/
P

Os problemas decorrentes dessa tentativa de insercao foram reais.
Contudo, serd que se pode concluir, considerando a singularidade
deste grupo social e a sua constituicao histérica, que as dificuldades
para estudar estavam também relacionadas a organizacao interna
do circo? Até que ponto a validacao social através da educacgao, em
uma instituicao formal, era a perspectiva desses circenses? A partir
dos relatos seguintes, presentes no trabalho de Maria Tereza Vargas,
é possivel concluir que esses artistas do circo-familia, quando atin-
giam a maioridade, se viam sem estudo, e assim incapazes de terem

outra profissao.

s
Eu pelo jeito vou ficar em circo. Pretendo seguir minha carreira de cir-

co. Igual meu pai. Meu pai morreu no circo. Entao vou seguir a vida

dele também. (Tanaka, Circo do Chiquinho)
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Olha, nés largamos do circo um ano para ver se a gente deixava, por causa
do estudo dos meninos. Mas nés nao conseguimos. Quem ¢é de circo nao
larga mesmo. Entao minha filha esta estudando de praca em praca e nés

estamos no fundo do circo. (Wilma de Oliveira, Circo Paulistao)

\/

oY

Eu os colocaria na arte. Primeiramente gostaria que ele estudasse, fos-
se o que eu nao pude ser: advogado. Depois, meu filho: venha para o
circo, va para o circo, para o teatro, vai para isso, porque a arte é que
estd na alma da gente. Eu, por exemplo, gosto de circo, tenho paixdao,
sou frustrado por nao ter filhos... pra estudar, pra fazer aquilo que eu
queria ser: um advogado e depois circense, acompanhar o pai, que sou

palhaco hé cinquenta anos. (Garrafinha, Circo do Carlito)."

Ao mesmo tempo em que discorrem sobre as dificuldades e até
mesmo “desejos” de terem outra profissao, uma outra leitura é possi-
vel: ndo se sentem “obrigados” a permanecer no circo porque nao
tiveram outras oportunidades profissionais.

As leituras que caracterizam o circo a partir de “perdas e ganhos”,
da "auséncia” e da “falta de algo" reduzem esse grupo a nog¢oes pre-
concebidas, estabelecidas a cada periodo como prioridades para as
pessoas. Para os circenses entrevistados era muito comum as crian-
cas do circo serem vistas como “abandonadas”, “sem educacao”, “coi-
tadinhas nem estudar elas podem, elas ndao tém familia” (no caso da
Alzira), ou apenas como “chamariscos” para atrair o publico.

N6s, do mundo do circo e que, desde a infancia, aprendemos a ser ar-
tistas ambulantes, tinhamos grandes tarefas a frente: ndao s6 éramos exer-
citados na arte e especialmente treinados em alguma habilidade para a
qual demonstravamos maior inclinagao... como também tinhamos que

aprender as primeiras letras..."®
Este relato de Arrelia versa sobre o seu tempo de crianca. Em outro

momento de seu livro de memorias, o autor descreve um didlogo com

seu pai no qual este relatava como era no seu tempo de infancia.
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— Chegavamos ao circo as seis horas e faziamos uma limpeza rapida nos
cavalos que iriam ser ensaiados. (...) Enquanto faziamos isso, meus ou-
tros irmaos, que trabalhavam com meu pai num nimero de “icaros” (mo-
dalidade de acrobacia sobre os pés), ja estavam a espera, no picadeiro,
juntamente com outros artistas que iam ensaiar suas exibicoes sobre
o tapete. Findos esses exercicios, entrava a turma de acrobatas, depois
a de saltadores e assim por diante, até que todos tivessem feito suas obri-
gacoes (...)

— Nossa manha era assim, dura e trabalhosa. Voltdvamos para almo-
car, 14 pelo meio-dia. Depois do almoco, tinhamos ligcdes para fazer e
livros para estudar; esse trabalho era assistido por minha mae, que era
quem nos ensinava a ler e a escrever. Trés vezes por semana tinhamos

licdo de miusica e meu pai era o professor.*

Arrelia nasceu em 1906, seu pai provavelmente na década de 1880,
e ambos relatam a obrigatoriedade na formacao do circense de saber
ler e escrever.

Certamente ocorreram casos de circenses que desejavam estudar
em uma instituicao escolar formal e terem outra profissao. Contudo
eram excecoes, mesmo porque, entre as possibilidades de realizacgoes,
a prioridade era dirigida ao préprio circo:

Nao demos continuidade em faculdade ou alguma outra coisa, porque faculda-
de seria para vocé se formar advogado, médico e nao havia necessidade. Afinal
de contas éramos artistas. (Carola)

As possibilidades para que as criancas do circo deixassem de ser
as continuadoras da arte circense ainda nao estavam dadas; pois isso
significava que elas nao passariam pela aprendizagem interna, ten-
do que se fixar em algum lugar para receber outra formacao e outra
aprendizagem.

A tradicao de que a geracao seguinte deveria ser a portadora dos
saberes que garantiam a manutencao do circo-familia esteve muito
presente nos relatos dos artistas daquela época.

Os circenses entrevistados demonstraram dualidade em sua posi-

¢do quanto a escolaridade fora do circo. Ao mesmo tempo em que
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incorporam um discurso de valoracao social via “diploma”, a anélise das
entrevistas permitiu observar que toda a aprendizagem, via alfabetiza-
¢do ou escolarizacao, tinha como referéncia seu uso no espaco circen-
se, na producao do espetaculo. A profissao a ser perseguida era a de
artista circense, com o forte sentido de pertencer a esse agrupamento.

E nessa direcdo que se pode entender as falas de Alice, “eu nao
ligava, eu queria mesmo ser uma grande artista”, ou de Carola, “afi-
nal de contas éramos artistas”, de que a valoracdo do fato de serem
artistas de circo constituia uma referéncia sedimentada e fundamen-
tal. Isso também estéd presente na fala de Garrafinha, que, mesmo
contendo a ideia acerca da importancia social de seu filho obter um
"diploma"”, complementou esse relato dizendo que queria que seu
filho — ou ele mesmo - fosse advogado mas sem deixar de ser circen-
se, de modo que seu filho, depois de formado, voltasse para a “arte”,
para o circo para “acompanhar o pai, que era eu, que sou palhaco hé
cinquenta anos."®

Ha& que considerar que os circenses encontravam dificuldades re-
ais quando tentavam colocar seus filhos em instituicoes escolares.
Devido a seu nomadismo as escolas nao os aceitavam como alunos.
Os nascidos antes da década de 1930 foram a escola formal espora-
dicamente e alguns deles nunca chegaram a frequenta-la.

Em alguns circos, o secretario contatava também as escolas quando
ia “fazer a praca". Mesmo aquelas que aceitassem as criancas como alu-

nos, era na condicao de ouvintes. As criancas nao eram matriculadas:

A gente chegava e pedia. Alias... tinha até companhia ... quando a gente chega-
va, ja tinha até colégio para nds. Ai botava uma cadeirinha para a gente estudar.
Mas isso quando levava mais tempo na praca, de um ou dois meses. (Neusa)

Quase todos os circenses entrevistados relatam que a partir de um
determinado periodo a aceitacdao das criancas circenses nas escolas
comecou a mudar. Para eles, Getulio Vargas teria obrigado as esco-
las a aceitarem que filhos de artistas de circo frequentassem as aulas
do curso primario, mesmo que fossem apenas ouvintes e nao houves-

se, ainda, uma matricula formal:
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Quando ia a criancga, depois... 0S mais novos, eles iam como ouvintes. A Mila e
a Wilma [irmas gémeas caculas de Yvone, nascidas em 1936] ja pegaram o gru-
po, frequentaram o grupo. Nao era como hoje, mas aceitavam como ouvintes.
Nunca foram receber o diploma. Ficava naquilo... enrolando: “é, vocé passou
na prova, recebeu boa nota, passou”. (Yvone)

Eu gostava muito de estudar, e tinha escolas naquela época em que era muito
dificil aceitarem criancas de circo, tinha problema.

Até o primario inteirinho eu tive. Depois que acabou o primario eu ndo me
conformava, porque eu queria estudar, eu queria ir a escola estudar o ginasio
como ouvinte. Eu pedia! E eles nao aceitavam, até que veio a lei do Gettllio,
que tinha que aceitar na escola. (Alice)

A partir das décadas de 1930 e 1940, intensificaram-se os debates
referentes a educacgao escolar no Brasil. ® Varios aspectos foram abor-
dados, embora a questdao do acesso a escola, em todos os niveis de
ensino e para setores cada vez mais amplos da sociedade, pudesse
ser considerada um dos elementos importantes daquelas discussoes.

Como néao é caso de analisar o “processo de democratizacao do en-
sino”, o importante é assinalar que os circenses, como boa parte dos

trabalhadores brasileiros, também partilham do imaginario popular

Il n17

sobre Getulio Vargas, o “pai dos pobres”, o “justiceiro”"'’, que teria
feito a lei que "obrigava"” as escolas a aceitarem filhos de gente de
circo. E interessante assinalar essa referéncia, pois, na realidade, essa
lei que os circenses dizem ser de Getiilio, s6 foi promulgada em 1948,

no governo de Eurico Gaspar Dutra:

Lei n° 301 de 13 de julho de 1948
Dispoe sobre matricula nas escolas primarias para os filhos de artistas
de circo.

Artigo 1° - Os filhos de artistas de circo, pavilhoes e variedade que
acompanhem seus pais em excursoes pelo interior do pais, serao admi-
tidos nas escolas publicas ou particulares locais, mediante a apresenta-
cao do certificado de matricula da dltima localidade por onde tinham
passado.

Artigo 2° — Revogam-se as disposi¢oes em contrario.'®
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Antes de 1948, os filhos de artistas de circo, quando aceitos nas
escolas, eram apenas ouvintes. Ap6s essa data a situacao concreta
dessas criancas nao alterou muito. Apesar de dizerem que "depois
da lei de Getulio a escola tinha que aceitar”, os circenses afirmam
que a maioria das escolas ou continuava a nao aceitd-los ou ainda os
mantinha como ouvintes. Mesmo porque a lei especificava que eles
seriam admitidos “mediante a apresentacdo de certificado de matri-
cula da ultima localidade por onde tinham passado”. Como a efeti-
vacao da matricula quase nunca ocorria, a propria escola estava res-
guardada pela lei.

Era uma verdadeira armadilha, reconhecia-se o direito, mas nao
se davam instrumentos suficientes e manejaveis para consagra-lo e
exercé-lo, cumprindo um efetivo exercicio de cidadania. Apesar das
varias modificacoes dessa legislacao de 1948, inclusive a propria ins-
tituicdao em 1990 do Estatuto da Crianca e do Adolescente, até hoje,
no século XXI, os circenses itinerantes ainda encontram grandes di-
ficuldades para cumprimento da lei.

Os relatos-fonte desse estudo detalham alguns dos obstaculos vi-
venciados pelas criangas circenses do circo-familia, revelando uma
outra dimensao: uma tensao expressa através de um sentimento de
rejeicao e exclusao, provocada por essa maneira de estabelecer in-

terfaces com “os de fora".

Geralmente quando entrava uma crianca de circo na classe era dose, viu, era
bravo. Tudo o que acontecia era aquela crianca que era de circo, porque era do
circo, né! E a gente tinha que ficar junto, ali. Mas as vezes a gente fazia boas
amizades, eu tive amizades maravilhosas na escola, mas também eu fazia
questao de estudar bastante para ndo passar vergonha na escola, para nao ficar
humilhada, menos que as outras, entende, porque era chato... a gente era de
circo, ficava ali um més, dois meses as vezes. (Alice)

Na sua fala, Alice acentua isso com forca, ao mostrar o grau de
tensdo que vivia por estar ocupando um outro territério, no qual se
sentia uma “estranha” e permanentemente a prova. Sentia-se na
obrigacao, também, de mostrar sua igual competéncia, para nao pas-

sar “vergonha" e nao ser “humilhada”, do mesmo modo que os ho-
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mens e as mulheres em relacao ao trabalho e a moralidade, como se
viu no comeco desse capitulo, em um jogo de identidade e diferencas.

Pedro Robatini, em seu relato, chega a afirmar que as criancas da
cidade, que frequentavam as salas de aula, a principio os recebiam
com muita estranheza e até “meio com medo”; mas depois, “eles veem
que ndés somos humanos também, ndao somos s6 de circo, somos hu-
manos, somos criancas também", sendo possivel até fazer amizades.
Para Alice, esse primeiro momento de estranheza por parte das cri-
ancas da cidade devia-se a influéncia dos pais, a maneira pela qual
viam os circenses, “os pais também nos olhavam de lado”.

Apesar das dificuldades enfrentadas para inserir-se nessa socie-
dade, como no caso da instituicdo escolar, o circo-familia nao deixa-
va de alfabetizar seus componentes, seja nas escolas publicas, con-
tratando pessoas (professores ou nao) para ir até o circo, levando suas
criancas a espacos informais para aulas particulares, entre outros.

Essas estratégias adotadas para superar problemas vividos com o
ensino da leitura e da escrita, junto ao ensino formal, mostravam que
a tradicao operava de uma maneira positiva, sempre sob tensao, pos-
sibilitando que os circenses fossem alfabetizados como uma tarefa
de qualificacdo para dentro do seu territério. Eram tao usadas, que
se pode até afirmar que o indice de analfabetismo no circo-familia
era quase nulo, muito diferente do da populacao brasileira no mes-

mo periodo."
\/
L\

O conjunto das situacoes advindas da convivéncia dos circenses
com “os de fora”, e tudo o que dele decorria — o modo de elaborar
significados proprios e buscar estratégias de enfrentamento de de-
terminados problemas, que expunham a tradicao na sua capacidade
de operar sobre o mundo a sua volta, construindo solucées dentro do
"universo territorial” do circo-familia — s6 podia ocorrer a partir do
momento que as “estratégias de aproximacao”, em relacao aquele
outro, surtissem efeito. Pois, alguns circenses fizeram referéncia ao

fato de que era frequente a proibicdo da entrada ou da permanéncia
na cidade.
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Muitos circos usavam de expedientes que evitavam provocar qual-
quer tipo de conflito. Ao contrario, adotavam varios mecanismos que
pudessem mediar a aceitacdo pois sabiam que, em ultima instancia,
qualquer tensao provocada com “os de fora”, e que nao pudesse ser
“solucionada” internamente no seu territério, acabaria por levar a
delegacia ou a imediata saida da cidade.

Alguns exemplos desse tipo de situacao sao relatados nao sé pe-
los circenses entrevistados para este estudo, como também pela bi-
bliografia. Regina H. Duarte, ao discutir os “desejos” despertados nas
vilas e cidades pelo estilo de vida dos artistas circenses, descreve um
fato ocorrido na cidade de Ouro Preto, quando apés a entrada da
Companhia Albano formaram-se “verdadeiras torcidas” entre os “ra-
pazes"” da cidade, em torno de duas atrizes componentes de seu elen-
co. Uma noite os grupos perderam o controle, provocando uma "“bri-

ga violenta", com quebra-quebra, incéndios e pontapés.

A arquibancada desabou, o querosene dos lampioes ateou fogo aos pa-
nos, levando o resto da plateia a entrar em panico (...) Os rapazes de-
sencadeadores do conflito pertenciam a “boa sociedade”: nenhum foi
preso, nem sequer alertado pelo delegado de policia, que os aconselhou
a ir para casa, dormir. Na manha seguinte, os artistas partiram “com

toda a bugiganga, para Queluz".?

Para que uma situacao desse tipo nao ocorresse frequentemente,
a tradicao tinha que desenvolver toda uma arte de agradar como
estratégia de aproximacao, viabilizando a sua aceitacao.

Vérios dos mecanismos de aproximacao iniciavam-se ja no proces-
so de “fazer a praca”, que, como ja visto, ndo consistia apenas em
trabalhos de localizagao e preparacao do terreno, ou burocraticos,
administrativos, junto as reparticdes publicas. Mas, também, em “pre-
parar” a cidade e as autoridades locais para minimizarem possiveis
conflitos com as instituicoes locais, de modo a criar um clima de ex-
pectativa positiva de aceitacao do circo na localidade.

Nesse sentido utilizavam de vérios expedientes. Nunca tomavam
explicitamente partido em relacdao a algum agrupamento politico-

ideolégico da regiao; os camarotes eram destinados as autoridades
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“tradicionais” locais; bem como destinavam uma porcentagem da
renda para a igreja local, instituicoes beneficentes, entre outros.

A Igreja Catoélica, no periodo, era uma instituicao onipresente no
cotidiano da vida da maioria das cidades do interior no Brasil. Repre-
sentou outro aspecto em que é possivel observar como o circo-familia
recebia e assimilava os problemas, em um movimento de identidades
e diferenciacoes.

A proibicao de entrada ou permanéncia na cidade nem sempre
partia das autoridades leigas locais — como o delegado de policia ou
o prefeito. Alguns circenses fazem referéncia a obstaculos que a Igreja

impunha:

Chegava numa cidade, para entrar numa cidade, se o padre ndo queria deixar
entrar, o circo ndo entrava. O padre dizia que nao queria circo, porgue nao queria
gente vagabunda dentro da cidade, gente imoral, as mulheres nao sao de fami-
lia... O circo ndo entrava, o prefeito podia deixar, o delegado podia dizer que po-
dia entrar, mas “Ah! Vocés tém que falar com o padre, se o padre deixar vocés
entrarem, tudo bem.” Aqui no estado de Sao Paulo, época de quermesse... en-
trava um circo, no microfone diziam “... e aquele que for catolico ndo va nesse
circo, que esse circo tem parte com o demonio”. E nds numa situacao ruim, ndo
foi ninguém no circo, desarmamos o circo e tivemos que ir embora. (Ferreira)

Yvone chega a afirmar que “80% dos fracassos dos circos no Brasil
eram causados pelos padres”. Nesse particular, os circenses entrevis-
tados demonstraram estranheza frente a hostilidade de alguns pa-
dres, pois, oferecer a renda de um espetaculo em prol de uma enti-
dade ou obra filantrépica sempre foi conduta comum nos circos — cha-
mados de “espetdculo a favor” ou “beneficio”.

Destinar uma verba ou porcentagem do espetdculo a Igreja pode
ser interpretado como um “expediente” que lhes permitia inserirem-
se e serem aceitos nas localidades.

O que se observa é que, apesar dos problemas advindos da rela-
¢do com a instituicao Igreja, nao deixavam de tentar partilhar desse
“territério”. E é nessa tentativa que os circenses enfrentavam situa-
¢oes que demonstram o quanto se identificavam e se diferenciavam

dos “de fora", vivenciando momentos de tensao.
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Nossa Senhora! Se ele [0 padre] descobrisse uma pessoa do circo 1a dentro da
missa, mandava uma pessoa ir 14 para olhar como é que estava vestida aquela
pessoa do circo, sendo mandava sair de 1a de dentro. (Ferreira)

Eu fui a igreja, entao o padre na hora do sermao me viu sentada l4. Nao sei por
que, diabo, ele descobriu que eu era de circo. Eu estava sozinha, sentada 14,
vestida direitinho, nao passava maquiagem, procurava ir bem discreta, para nin-
guém perceber que a moca do circo estava na igreja. Ai ele disse assim: “Por-
que esse negocio... gente de circo, todos tém parte com o capeta, € um povo
endiabrado mesmo”. E o0 pessoal todo da igreja olhou para mim. Eu levantei
simplesmente e fui embora. (Yvone)

Minha avd era catélica, minha familia toda era catdlica. Nao era todo mundo
gue nos menosprezava. Mas alguns e outros. Eu vou te falar... teve uma cidade
Jodo Monlevade (MG), had muitos anos isso, eu devia ter 15 ou 16 anos. Nos
fomos a uma igreja assistir uma missa. Minha avo fazia a gente ir na missa todo
domingo de manha. Isso eu ndo gostava muito, porque era ali que eles olha-
vam de lado para a gente. Quando a gente entrava na missa, todo mundo virava
e olhava, aquele buchicho, aquele era o Unico lugar que eu... porque eu dizia:
‘Meu Deus, aqui diz que é a casa de Deus e todo mundo ficava olhando e cochi-
chando’, eu sentia... era o Uinico lugar que eu nao estava bem. E nesse dia, hao
sei 0 que aconteceu, esse padre estava muito revoltado, comecou a falar que
as pessoas nao deviam ir ao circo, que a gente de circo nao tinha moral, que
aguele negdcio no palco de um beijar o outro, abracar o outro... ele achava que
aquilo... ninguém tinha familia, ninguém tinha mae, pai, marido. Eu decidi, le-
vantei antes de acabar o0 sermao... me senti muito mal mesmo e sai. (Alice)

O fato de simplesmente levantar e sair nao pode ser entendido
apenas como um ato de submissao ao poder que os padres represen-
tavam. Mas sim, como uma forma de enfrentamento de uma situacao
adversa, que poderia implicar em uma negacao de sua religiosidade.

Por outro lado, os relatos de Yvone e Alice reafirmam a discussao
anterior que tratou da vigilancia feita pelos “de fora” e a preocupacao
das mulheres circenses em demonstrar que nao eram diferentes das
pessoas das cidades, que frequentavam missas e podiam se vestir dig-
namente. Apesar das tensoes, os circenses nao rompem com a Igreja,

continuam a frequenté-la identificando-se — somos catélicos, somos
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Barry Charles, com
Raquel, a esquerda, e Yvone

mulheres dignas de frequentar este espaco — mas diferenciando-se
porque a noite nao deixavam de se apresentar no palco/picadeiro.

A relacao que o circo-familia estabelecia com a Igreja Catoélica
mostra que, apesar de os circenses nao se circunscreverem a agrupa-
mentos com caracteristicas religiosas, raciais ou quaisquer outras,
eram seguidores dos rituais da religiao oficial do Brasil, naquele pe-
riodo. Procuravam sempre demonstrar que eram “comportados”,
iguais aos “bons cidadaos” no sentido de "aplacar” a “ira" dos pa-
dres frente “a esses artistas sem familia e sem moral”.

Se, ao falarem de sua "adesao” a Igreja Catolica evidenciam uma
relacao tensa, que nao permite, inclusive, expressarem abertamente
a possibilidade de usarem “de expedientes” para serem aceitos, o
mesmo nao aconteceu quando se referem ao fato de que os homens
circenses, daquele periodo, terem-se tornado magons, como uma das
estratégias de insercao, um mecanismo facilitador para a entrada do
circo nas cidades. Afinal, como relata Barry, varios comerciantes, bem

como alguns prefeitos e delegados, eram macons.
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Mila e Edmundo, com a
elefante que chegou ao circo
ainda filhote e que também

recebeu o nome Mila

A opcdao pela maconaria nao se deu apenas no Brasil. Essa esco-
lha pelos circenses homens ja ocorria na Europa do século XIX.2! As
estratégias de aproximacao, viabilizando a sua aceitagao, estavam em
sintonia com o que “os de fora”, no caso comerciantes, prefeitos e
delegados, também praticavam.

Na relacao com a sociedade em que estava inserida, a tradicao era
colocada constantemente a prova, ao mesmo tempo em que tinha que
manter uma de sua principal caracteristica: a contemporaneidade, nao
s6 com linguagens artisticas, mas com a producao politica, social e
cultural. Assim, possibilitava resolver as tensoes geradas, sem compro-
meter o sentimento de pertencer a seu territério e o processo de cons-
tituicdo do artista; bem como permitiu (e permite) construir multiplas

formas de expressao da teatralidade e da producao do espetéaculo.
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NOTAS

1. Regina Horta Duarte, op. cit., p. 19.

2.Idem, p. 93.

3. Antolin Garcia, op. cit., p. 65.

4. Perguntado a Alzira a que partido politico seu pai era
"acusado” de participar, ela sugere, sem muita certeza,
que talvez fosse o Partido Comunista, principalmente por
causa da cor vermelha.

5. Waldemar Seyssel, op. cit., p. 185.

6. Regina Horta Duarte, op. cit., p. 99-101.

7. Baronesa Ferdinande Von Brackel. A filha do diretor do
circo. 10. ed. Petropolis: Vozes, 1955.

8. Antolin Garcia, op. cit., p. 66.

9. Estdo em poder desta autora alguns documentos perten-
centes a familia Temperani: livros-caixas e uma espécie de
"diario” com anotagdes de cada “praca”, além dos ma-
nuscritos e pecas comentados no texto.

10. Ver fungdes do secretario no capitulo 2 — O circo que
se vé.

11. Maria Tereza Vargas, op. cit., p. 26-28.

12.1dem, p.28e29.

13. Waldemar Seyssel, op. cit., p. 78.

14.1dem, p. 131.

15. Esta entrevista foi realizada pelos pesquisadores em
1975, assim, Garrafinha provavelmente nasceu na década
de 1920.
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16. C. de Beisiegel. “Educacdo e sociedade no Brasil apos
1930". In: Histdria geral da civilizagéo brasileira: o Brasil
republicano, economia e cultura (1930/1964).T.1ll, v. 4. Sao
Paulo: Difel, 1984, p.381-407.

17. Para a localizagao de Getlio Vargas no interior do ima-
ginario popular nos apoiamos em Alcir Lenharo. Sacraliza-
¢do da Politica, 2. ed. Campinas (SP), Unicamp/Papirus,
1986.

18. A Lein. 301 foi revogada e hoje vigora a Lei n. 6.533, de
24 de maio de 1978, que “dispde sobre a regulamentacao
das profissoes de artistas e de técnico em espetaculos de
diversdes, e da outras providéncias”. O artigo 29 dessa lei
estabelece que " os filhos dos profissionais de que trata
esta Lei, cuja atividade seja itinerante, terdo assegurada a
transferéncia da matricula e consequente vaga nas escolas
publicas locais de 1° e 2° graus, e autorizada nas escolas
particulares desses niveis, mediante apresentacaode certi-
ficado da escola de origem”.

19. ). NAGLE. "A educacdo na Primeira Reptiblica”. In: His-
téria geral da civilizacao brasileira: o Brasil Republicano —
sociedade e instituigoes (1889-1930). Rio de Janeiro, Sdo
Paulo: Difel, 1977, 1. 3, cap. 7, p. 262.

20. Regina Horta Duarte, op. cit., p. 98.

21. Henry Thétard. La merveilleuse histoire du cirque. Pa-
ris: Prisma.t. 1 e2,n. 931, 1947.
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Um pouco de cada um

Alice Donata Silva Medeiros

Nasceu em 1941, no Circo Nerino, de seus avos.
Assim como Noemia, Alzira, Yvone e Barry, gosta
de repetir que é bisneta e neta de gente de circo.
Segundo seu relato, a familia da avé era francesa,
formada por saltimbancos que depois foram tra-
balhar em circo. Como artista, Alice foi polivalente,
tendo passado por aprendizagem da maioria dos
nUimeros apresentados em um espetaculo, incluin-
do a danca e o teatro. Saiu do circo de seus avos
aos 23 anos, para trabalhar como artista contrata-
da no circo de Yvone, Ferreira e Barry, onde per-
maneceu por 14 anos e também onde se casou
com Marcos Medeiros, de outra familia circense.
Em 1978 saiu deste circo, trabalhando em varios
outros e apresentando shows. Em 1988 foi convi-
dada por José Wilson para ser professora no Circo
Escola Picadeiro. Foi também professora em pro-
jeto do governo estadual chamado Menores de
Rua, até 1994, quando o projeto acabou. Hoje tra-
balha por conta prépria, é professora de arame do
Centro de Formacao Profissional em Artes Circen-
ses (CEFAC) de So Paulo. Suas filhas foram sele-
cionadas para trabalharem no Cirque de Soleil, e
permanecem até hoje em Las Vegas no espetacu-
lo Zumanity.

(Entrevistada em 11 de julho de 1985)

Alzira Silva (Zica) (1910-1989)

(Nao foi registrada ao nascer, somente o fez para
se casar. Em sua entrevista ndo tinha certeza de
sua data de nascimento,possivelmente em 1901.
Faleceu em 1989). Nasceu no circo de seus pais Pedro
Basilio e Maria Silva. O sobrenome da familia era
Wassilnovich, que virou Silva no Brasil. Chegaram
com a familia Frangois, vindos da Europa, e desem-
barcaram em Salvador, por volta do final da década
de 1870. Basilio Silva teve quatro filhos em seu
primeiro casamento e oito no segundo. Apesar de ja
trabalharem em circos na Europa, quando a familia
chegou no pais, e durante muito tempo, apresenta-
ram-se em pracas publicas. Aliados aos Francois, de
saltimbancos-circenses, comecaram a construir e a
se apresentar em estruturas fixas e depois néma-
des de circo. Quando Alzira nasceu, o circo era do
tipo pau a pique. Em 1940 casou-se com Alfredo
Miranda. Fredy, como era conhecido, nasceu em
1913 e ndo era de circo; com 13 anos de idade in-
corporou-se (por fuga) ao circo da familia de Alzira e
estreou como joquei no ano seguinte.
(Entrevistada em 3 e 31 de maio de 1985)

Andrea Francoise Carola Boetes
(1937-2006)

Nasceu na cidade de Antuérpia, Bélgica. Filha de
artistas instrumentistas que percorriam a Europa,
apresentando-se em teatros, music-hall e circos.
Carola tocava com seus pais desde os cinco anos
de idade. Quando tinha 16 anos, seus pais foram
contratados para uma turné de dois anos no Brasil
pelo Circo Garcia, onde chegaram em 1953. Findo
este contrato, seu pai faleceu e sua mae voltou
para Europa, fixando residéncia na Suécia. Carola
e sua irma ficaram no Circo Garcia. Ela se tornou
companheira de Antolin Garcia, proprietario do cir-
co. Como artista no Brasil e neste circo, aprendeu
varios nimeros além dos musicais: magia, telepa-
tia entre outros. Mas, seu maior aprendizado no
circo foi com os animais, primeiro com o elefante
e depois com o chimpanzé. Tornou-se criadora e
amestradora de chimpanzés, trabalho que exer-
ceu até seu falecimento. Até sua morte era socia
do Circo Garcia junto com o filho de Antolin, Ro-
lando Garcia.

(Entrevistada em 3 de fevereiro de 1993)

Antenor Alves Ferreira (1915-2004)
Nasceu na cidade de Brodosqui (SP). Seus pais ndo
eram de circo. Com a morte da mae, quando tinha
sete anos, seu pai e irmaos juntam-se ao circo da
familia Ozon, no qual trabalhava uma irma de seu
pai, casada com Antonio Tavares, considerado um
circense “tradicional”. Comecou a trabalhar como
vendedor de balas, sendo colocado junto com ou-
tras criancas nos ensaios. Sua estreia no picadeiro
se deu dois anos depois. Como artista realizou di-
versos numeros: saltos, contorcdo, trapézio e pa-
Ihaco, além de atuar nas pecas. Aos 18 anos vai
trabalhar em outros circos como artista contrata-
do. Apresentou o nimero de contorcionismo no
Cassino da Urca, no Rio de Janeiro. Em 1946 foi
contratado pelo Circo Zooldgico Brasil, de proprie-
dade da Familia Silva. Em 1950 tornou-se sdcio-
proprietario desse circo até 1975, quando a socie-
dade foi desfeita. Casou-se, em 1959, com Yvone
da Silva, filha de Benevenuto Silva que era irmao
de Noemia e Alzira, falecido em 1940, e Esther
Riego Silva, proprietaria. Depois de 1975, Ferreira
e Yvone trabalharam em varios circos como artis-
tas contratados e, por dois anos (1983-1985), como
gerente/capataz do Circo Vostok. Depois disso ndo
trabalhou mais em circo.

(Entrevistado em 10 de junho de 1985)
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Um pouco de cada um

Armando Pepino (1923-2007)

Nasceu na cidade Campo Grande. Sua avé mater-
na pertencia as familias Stevan Batista e Silva. Sua
mé&e casou-se com um nao circense, deixando o
circo junto com sua avé. Morou em Campinas (SP),
com sua mae, irmaos e avo, até os 17 anos, quan-
do o circo de seus parentes chegou a cidade. Todos
foram trabalhar no circo, comecando a atuar em
pecas e a realizar o aprendizado corporal necessa-
rio para executar niimeros. Em um ano Armando
fez sua estreia no trapézio, depois aprendeu per-
cha, bascula, domar animais e a atuar como palha-
¢co. Fez parte de uma trupe com os primos que ja
nasceram no circo e nele nunca mais parou de tra-
balhar. Foi professor contratado da Escola Nacio-
nal de Circo (RJ), mas foi aposentado compulsoria-
mente pelo governo Collor.

(Entrevistado em 11 de abril de 1994)

Barry Charles Silva

Nasceu em 1931, é irmao de Yvone da Silva e pai
da autora deste livro. Aos 20 anos, junto com seu
irmdo Edmundo Silva, sua mae Esther Riego Silva e
com Antenor Alves Ferreira, tornou-se o proprietario
legal do circo da familia. Como artista, fez sua es-
treia no picadeiro aos seis anos, realizando nimero
de saltos e dandys. Aprendeu e realizou quase to-
dos os ntimeros executados no picadeiro: trapézio,
percha, cordas, “escada-sete”, bicicleta, joquei, glo-
bo da morte, domador de animais, ator, musico e
um dos proprietarios circenses de maior referéncia
do século XX. Em 1982 encerrou as atividades do
circo, iniciado pelo seu avd no século XIX, passando
a residir na cidade de Belo Horizonte (MG).
(Entrevistado em 3 de maio de 1993)

Frank Azevedo (1919-1994)

Apesar de ter nascido no circo de sua familia, logo
apds seu nascimento, seu pai ficou sem o circo
por razdes que ndo soube dizer. Foram trabalhar,
contratados, no circo da familia Olimecha. Frank
iniciou seu aprendizado de artista nesse circo, es-
treando no picadeiro com seis anos de idade. Sua
familia permaneceu no mesmo durante seis anos,
passando depois a trabalhar no circo da familia
Nerino. Casou-se, em 1943, com Clélia Batista,
filha de Augusto Batista, também “tradicional”.
Trabalhou no circo de seu sogro durante oito anos,
separado de seus pais que trabalhavam em outro
circo. Depois da morte do sogro, Frank, sua espo-
sa e seus quatro filhos sdo contratados por outros

circos, nunca parando de viajar. Em 1982 foi con-
tratado como professor da Escola Nacional de Cir-
co, onde ficou até morrer.

(Entrevistado em 14 de setembro de 1994)

José Wilson Moura

Nasceu em 1949 no circo de seu tio J. Mariano.
Este circo, bem como o da familia de Alice, preferia
percorrer as regides Norte e Nordeste, nunca se
apresentando em outras regides do pais. Como
artista, José Wilson estreou com sete anos de ida-
de em um ndmero chamado “trapézio em balan-
¢o”. Depois executou varios outros, trabalhando
inclusive em pegas. Com 15 anos de idade saiu do
circo de seu tio para trabalhar, em outros circos,
como artista contratado. Em 1972 foi contratado
por um circo estrangeiro que estava no Rio de Ja-
neiro, viajando por toda a América do Sul. De volta
ao Brasil trabalhou em outros circos brasileiros. Foi
contratado pela Companhia Holiday on Ice na qual
formou uma trupe com dois trapezistas america-
nos. Na década de 1980 José Wilson montou um
circo em um terreno na avenida Cidade Jardim, na
cidade de Sao Paulo, cuja finalidade era ser uma
escola de circo e, em 1984, funda o Circo Escola
Picadeiro. Entretanto, em 2006 teve que ceder o
terreno para a prefeitura de Sao Paulo, para a ins-
talagdo do Parque do Povo. Em 2007 transfere as
instalacdes da escola para Osasco, onde se man-
tém até hoje com o nome de Picadeiro Circo Esco-
la. Além da escola, comecou a trabalhar em teatro
com Caca Rossetti, introduzindo nimeros circen-
ses nas pecas e ensaiando atores e alunos da esco-
la para estes nimeros. Foi coordenador da area
circense do Projeto Enturmando, no periodo 1986-
1994, dos governos paulistas Quércia/Fleury. Para-
lelo a suas acdes como artista, mestre e proprieta-
rio de escola, tornou-se presidente da Associacao
Brasileira de Circos (Abracirco).

(Entrevistado em 10 de outubro de 1986)

Neusa Mattos

(Nelsa Correia de Castro - 1917-2007)
Nasceu no circo da familia Temperani, no qual seu
pai era artista contratado. Este fugiu com um circo
e, embora ela ndo saiba dizer qual foi, que idade
ele tinha quando fugiu, e nem saiba informar sobre
a familia dele, relata que era bem crianca e logo
foi colocado para aprender no circo. Sua mae tam-
bém n&o era de circo, mas “ndo demorou para
estrear no picadeiro”, pois seu pai, junto com os
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Um pouco de cada um

outros artistas, ensinou-a. Neusa estreou no pica-
deiro com cinco anos de idade e s6 saiu do Circo
Temperani com 12 anos. Como artista realizou va-
rios nimeros e atuou em pecas, trabalhando sem-
pre como artista contratada. Casou-se, em 1935,
com Pedro Paulo Alves de Castro, que ndo era de
circo e de quem se separou dez anos depois. Mo-
rava na cidade do Rio de Janeiro e trabalhava diur-
namente em um laboratdrio, mas todas as noites e
finais de semana continuou trabalhando nos circos
da cidade ou em circos de cidades préximas. Ca-
sou-se novamente, com Geraldo Rosa Alves, artis-
ta circense, voltando a viajar com circos. Em 1983,
foi convidada a ser professora da Escola Nacional
de Circo — entdo ligada ao IBAC, hoje Funarte, na
cidade do Rio de Janeiro. Lecionou até 1990, quan-
do se aposentou.

(Entrevistada em 13 de setembro de 1994)

Noemia Silva (1902-2003)

Irmé& de Alzira, passou pelo mesmo processo de cons-
tituicdo como artista, particularmente nas pecas
teatrais. Além dos Francois a familia de Noemia
uniu-se em casamento com outras familias também
circenses: Batista, Mitter, Stancovich, Riego, Pimen-
ta, Faya, Galeguito, Pepino, Temperani e Ozon.
Como artista, atuou em nimeros acrobéticos de solo,
aéreos, trabalhou como palhaco, como atriz, além
de dancar e tocar instrumentos musicais. Ja adulta,
passou a atuar apenas em pegas teatrais e era a
responsavel por fazer copias e adaptacdes das pe-
cas, atuando também como “ponto”. Trabalhou em
varios circos, ora como proprietaria, ora como ar-
tista contratada.

(Entrevistada em 3 de maio de 1985)

Pedro Robatini

Nasceu em 1963 no circo de sua familia, que as-
sim como as outras, é uma das tradicionais no
Brasil. De acordo com Pedro, os Robatini teriam
pelo menos 150 anos em circo. A familia veio em
parte da Italia e em parte da Roménia, sendo
de origem cigana. Como artista, aprendeu tudo o
que tinha que aprender em circo, com um proces-
so de formacao semelhante ao de Barry, Yvone,
Alice e Zé Wilson. Até adulto trabalhou no Circo
Robatini; apos sair do circo de sua familia foi
trabalhar em outros como artista contratado le-

vando junto com ele seu instrumento de traba-
Iho, o “globo da morte”.
(Entrevistado em 14 de maio de 1993)

Zurka Shano (1922-2002)

Sua familia é de origem cigana e incorporou-se a
circos, no Brasil, no inicio do século XX. Seu nome
“brasileiro” é José Antonio Sbano, pois Zurka é o
nome do grupo cigano Kalderachi. Seu aprendizado
ocorreu no circo da familia Olimecha. Fazia niime-
ros de dandys, argolas e teatro. Casou-se com uma
artista circense que se dedicava ao circo-teatro.
Ambos trabalharam durante muitos anos apenas com
teatro, tanto no circo quanto fora dele, como no TBC.
Quando o teatro deixou de fazer parte do espetacu-
lo do circo, a Familia Shano voltou a fazer nimeros
circenses. No final da década de 1980, morou em
um trailerem um terreno préximo ao Centro de Con-
vencdes Anhembi. Lutou para conseguir um terreno
para abrigar familias circenses sem teto e sem con-
trato. No inicio da década de 1990, ocupou um ter-
reno baldio, um tipo de lixao, limpou-o e construiu
um circo “fixo"”, na Vila Nova Cachoeirinha, cha-
mado de Circo-Teatro Shbano, “o moderno circo
antigo”. Durante algum tempo foi referéncia para
muitos pesquisadores e a populagdo local. Infeliz-
mente, o poder publico ndo reconheceu isso e 0 ex-
pulsou de I3. O terreno voltou a ser lixao.
(Entrevistado em 11 de janeiro de 1987)

Yvone da Silva

Nasceu em 1930, no circo de seu avd, Basilio Silva
(pai de Noemia) e de seus pais Benevenuto Silva e
Esther Riego Silva, no qual permaneceu até 1975.
Foi casada com Antenor Alves Ferreira até o faleci-
mento deste em 2004. Quando crianga, ndo demons-
trava habilidade para aprender nimeros que exigis-
sem destreza corporal. Sua atuacdo, desde os trés
anos de idade, foi dirigida as pecas apresentadas no
circo, assim como a danca, ao canto e aos instrumen-
tos musicais. Quando adulta aprendeu a realizar nu-
meros de magia, além de cuidar da parte financeira
do circo de sua familia, do qual seu marido tinha se
tornado socio. Quando foi desfeita a sociedade, Yvo-
ne passou a trabalhar como artista contratada em
outros circos. Atualmente, ndo trabalha mais em cir-
co e reside na cidade de Campinas (SP).
(Entrevistada em 9 de julho de 1985)

NS/
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Outras coisas do circo

Ao longo das paginas, muitos termos
foram definidos e incorporados em pe-
quenos quadros, outros tiveram sua
explicacdo incorporada ao texto e ou-
tros foram reunidos a seguir, a partir
de distintas referéncias. As fontes uti-
lizadas foram os proprios entrevista-
dos e a bibliografia do livro, com a co-
laboracdo de Rodrigo Matheus.

Amestrador

Amestra animais domésticos para
exercicios, através de comando de
gestos e voz, baseando-se no reflexo
condicionado. Utilizam-se também os
termos “adestrador” e “domador”.

Curveta

Exercicio bésico para as rondadas, flip-
flap e saltos mortais. A partir de uma
parada de mé&o, dobram-se as pernas
de modo a tocar os quadris com o cal-
canhar. Volta-se a posicdo inicial com
um impulso dado com as pernas e bra-
¢os, dobrando a cintura para tras. Ba-
seia-se no impulso dos ombros a par-
tir da posicao de parada de mao.

Domador

Doma e adestra animais ferozes, den-
tro de jaulas adequadas. Utiliza-se de
aparelhos e objetos apropriados para
obter dos animais o cumprimento de
exercicios por ele determinado.

Equilibrismo

Exercicios de acrobacia baseados em
pontos de equilibrio, utilizam-se apa-
relhos adequados para auxilio ou
complementacéo do desempenho ar-
tistico ou somente o préprio corpo;
pode ser s6 ou acompanhado. Exem-
plos: arame, perna-de-pau, escada,
percha, etc.

Equilibrio sobre o ombro

Exercicio executado por duas pesso-
as: o forte e o volante. O volante sobe
no ombro do parceiro, e ambos ficam
em posico ereta. E um exercicio fun-
damental para o aprendizado de sal-

Barry Charles Silva vestido de clown
(a direita) junto com palhaco Gergelin.
Entre os circenses itinerantes de lona, ha
tradicdo das duplas cdmicas nas quais o
palhago, também chamado de Augusto ou
Tony, seria o mais "desengoncado,
mal vestido” e o clown, ou “clou” ou
"clon”, o “mais esperto, inteligente e
bem vestido". Essa divisao ¢ didatica,
pois 0 mesmo artista fazia ambos
0s papéis, como é o caso de Barry que
também foi palhaco.

tos-mortais. E um exercicio basico
para os numeros de piramides.

Escada de garrafas

NuUmero de equilibrio sobre uma es-
cada de aproximadamente trés me-
tros de altura. A escada de quatro pés
é colocada, em equilibrio, sobre qua-
tro garrafas, que estdo colocadas so-
bre uma mesa.

Escada sete

Escada, com mais ou menos trés me-
tros de altura em forma de “sete”.
0 forte fica deitado em um coxime o
volante, no alto da escada, faz exer-
cicios acrobaticos em trapézio.

Estrela ou pantana

Movimento de adorno para as entradas
e saidas dos niimeros, iniciado com um
falsete. Consiste em um movimento no
qual o artista apoia as méos e depois 0s
pés numa mesma linha imaginaria, um
apds o outro; para que o0s pés possam
ser apoiados do outro lado das maos, de-
vem passar por cima do corpo.

Excéntrico musical

Ndmeros musicais acrobaticos, em que
se utilizam instrumentos sobre as cos-
tas ou sob as pernas, bem como outros
objetos ndo instrumentais necessarios
a execugdo de seus nimeros; pode-se
apresentar sozinho ou acompanhado.
Em geral, no século XIX e parte do XX,
era realizado por palhacos da compa-
nhia, e em muitos deles o instrumento
era o violino, e outros, o violdo.

Falsete
Posicdo preparatdria para quase todos
os saltos

Forte

Avrtista que fica no solo e que susten-
ta toda a exibicdo, tanto da percha
quanto da escada sete, entre outras.
Nos nimeros aéreos é chamado de
portd ou aparador.

Malabares

NUmero em que se usam as maos
e/ ou os pés para trabalhar com cla-
ves, que sdo aparelhos em formato
de uma grande pera alongada com ca-
bos que servem de apoio. Os mala-
baristas, além das claves, podem usar
também bolas, argolas, chapéus, to-
chas acesas, ou quaisquer outros ob-
jetos que possam ser langados e re-
cuperados novamente.

Tranca

NuUmero no qual o artista, com os pés,
faz demonstracdes equilibrando e lan-
cando para o alto diversos aparelhos.

-
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Foto-lembranca dos artistas
do Circo Pan-Americano,
com integrantes da familia
Silva, Temperani, Medeiros
e outros, tirada em 1961.
A autora desse livro Erminia
e sua irma gémea Esther
NIEREERI T E]

e a terceira da esquerda
para direita entre as
meninas ajoelhadas
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E o espetaculo
continua

A contemporaneidade da tradicao

constituicao do circo-familia baseou-se na

conformacao de um processo de socializa-

cdo, formacao e aprendizagem e de uma or-

ganizacao do trabalho, cuja referéncia era a manutencao e preser-

vacao do circo como um “lugar da tradicao”, no qual sua cultura era

expressa como atributo da meméria familiar — uso social da tradicao
oral — construindo sua prépria légica familiar e de trabalho.

Esse modo que analisei para entender essa conformacao, no Bra-

sil, pressupunha certas caracteristicas definidoras e distintivas do

grupo circense, como:

— 0 nomadismo,

—uma forma familiar e coletiva de constituicao do profissional artista,
baseada na transmissao oral dos saberes e prdticas, que nao se restrin-
gia a aquisicdo de um simples nimero ou habilidade especifica, mas
referia-se a todos os aspectos que envolviam aquela producao,

—uma contemporaneidade do espetaculo através de um didlogo tenso

e constante com as multiplas linguagens artisticas de seu tempo.

A organizacao do trabalho, o modo de producao do espetaculo e
o processo de formacao, socializacao e aprendizagem formavam um
conjunto, eram vinculados e mutuamente dependentes. Por isso, os
circenses, com sua teatralidade, no final do século XIX e inicio do
século XX, devem ser vistos como um grupo que articulava uma es-
trutura, um nucleo fixo com redes de atualizagdao envolvendo matri-
zes e procedimentos em constante reelaboracao e ressignificacao.

Adotavam procedimentos que adequavam, incorporavam e produ-
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ziam um espetédculo para cada publico manipulando elementos de
outras variaveis artisticas ja disponiveis, gerando novas e multiplas
versoes da teatralidade. Compor um espetdculo circense nessa situa-
cao era refazer, de modo permanente, essas mesmas propriedades de
constituicao e a sua distincao em relacao aos outros modos de cons-
trucdo dos espetdculos artisticos.

Nessa constituicdo, a tradicao nao se mostrou como algo imével.
Nela estava pressuposto um movimento constante de elaboracao e
reelaboracao do seu modo de viver e trabalhar e do que significava
ser um artista circense.

Quando se analisou como o circense elaborou “os de fora”, evi-
denciou-se um movimento de identidade e diferencas a partir de al-
guns temas como familia, trabalho, mulher, crianga, educacao e reli-
gido. Nesse movimento, por um lado “nés” e “eles” se confundiam
porque “nés"” somos ou queremos ser como “eles”, o que denota tam-
bém o desejo de ser reconhecido por “eles”; por outro lado “nés”
somos diferentes, porque concebemos a vida de um modo particular,
por sermos “os de dentro da cerca” e eles “os de fora”.

O movimento de identidade e diferencas e a total sintonia com as
transformacgodes culturais e sociais, além das tensoes que deles resul-
taram, geraram mudancas, apds as quais a tradicao nao atuarda mais
no sentido da producéo e reproducao do circo-familia como espeta-
culo. A partir das décadas de 1950 e de 1960, uma dada forma de
relacao de “pertencimento” foi alterada. Novas formas foram gera-
das, produzindo diferentes modos de organizacao do espetaculo, com
outros patamares de relacoes de trabalho e trabalhistas, e diferentes
modos de constituicdo do que significava ser artista circense.

Esse processo, que pressupoe diversas transformacoes, algumas
com rupturas, tem sido explicado tanto pelos circenses quanto pela
maior parte da bibliografia, como consequéncia da atuacao de ele-
mentos externos — e apenas externos — desorganizadores do modo de
ser do circo. Para a bibliografia, os meios de comunicacao de massa,
em geral, “invadiram"” e “destruiram” o circo.

Entre os circenses, com quase unanimidade, é o surgimento da te-
levisdo que tem sido apontado como um dos principais responsaveis

por esse processo, permitindo a entrada no circo dos “aventureiros”,
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que para Dirce Militello “é como os artistas chamavam as pessoas que
entravam para acabar de destruir a profissao, sem nenhum conheci-
mento, sem amor a arte”.! Os “jovens filhos de artistas” buscaram, para
a autora, outras perspectivas, enquanto a geracao de seus pais assis-
tia passivamente a essa busca, “"deixando suas familias cheias de de-
sencanto no mundo encantado do circo” .2

Essas explicacoes acabam por nao considerar que mudancas ocor-
reram devido a como o préprio circense operou no jogo de identida-
de e diferenca, dado pela especificidade da préopria dindmica de cons-
tituicao do circo-familia. Desconhecendo que foi esse préprio circen-
se que, em Ultima instancia, deu sentido e realidade as mudancas.

O processo de socializacao, formacao e aprendizagem e a organi-
zacao do trabalho, entendidos na constituicao do circo-familia como
elementos intrinsecamente relacionados, a partir daquelas décadas
de 1950 e 1960, passaram por mudancas que revelaram nao serem
mais articulados e interdependentes.

O conhecimento preservado na meméria nao era mais comparti-
lhado coletivamente. Alterou-se o processo de formacao do “ser ar-
tista circense”, em suas dimensoes tecnolégicas e culturais que eram
os suportes da vida cotidiana desse grupo. A aprendizagem, que era
o procedimento que conduzia ao dominio da técnica nas artes circen-
ses, um dos fundamentos do circo-familia, nao foi passada para uma
determinada geracgao, o que levou a construcao de outros modos de
formacao e socializacao circense. Houve uma ruptura no processo
coletivo de transmissao da memoria oral.

A organizacao do trabalho desarticulada daquele processo alte-
rou-se de modo a produzir apenas o espetdculo. Os contratos manti-
veram-se verbais, contudo nao era mais a familia e sim o artista, um
numero, um especialista, que era contratado. Esse iria “portar” o co-
nhecimento de sua “funcao”, mas nao mais o funcionamento do todo.
O conjunto dos saberes tornou-se segmentado e hierarquizado.

O modo de transmissao oral do circo-familia havia se transformado.
A ideia de que "o artista tinha que ser completo” — no sentido de que
cada individuo fazia parte de uma comunidade e a sobrevivéncia do

grupo dependia do seu trabalho como um todo — nao mais fundamen-
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tava o aprendizado. Dava-se origem a uma nova maneira de ser artista
de circo e a novas formas de organizacao do trabalho e do saber.

Isso nao representou, como se pretende afirmar, o fim da produ-
cdo da linguagem circense. Se, para dentro dos circos e grupos itine-
rantes o processo de transmissao do saber havia passado por mudan-
cas significativas de continuidade, a teatralidade circense se mostrou
rizomaética, foi construindo novos percursos, desenhando novos terri-
térios a cada ponto de encontro que operavam como resisténcias e
alteridades, com os quais essa linguagem dialogou de modo polissé-
mico e produziu diferentes configuracoes nesse campo de saber e
prética. Alids, o novo foi e € um dos elementos constitutivos do pro-
cesso histérico da arte circense. O surgimento de novas modalidades
de formacao dos circenses, como nas atuais escolas de circo “fora da
lona" é um componente desse rizoma.

Concomitante as iniciativas em paises como Inglaterra, Franca,
Canada, Bélgica, entre outras, no Brasil, em 1978, ocorreu a primeira
experiéncia voltada para o ensino das artes circenses, para fora do
espaco familiar e da lona, que foi a Academia Piolin de Artes Circen-
ses, na cidade de Sao Paulo.

No Rio de Janeiro, desde 1974, estava sendo gestada a proposta de
formacao de uma Escola Nacional de Circo, quando Orlando Miranda
assumiu a direcao do Servico Nacional de Teatro. A criacao, em 1981,
do Instituto Nacional de Artes Cénicas por Aloisio Magalhdaes incor-
porou as areas ja absorvidas pelo Servico Nacional de Teatro: teatro,
danca, 6pera e circo, e foi o Gltimo passo necessdrio para a consolida-
cdo e a fundacao, em maio de 1982, da Escola Nacional de Circo.?

Quando as primeiras escolas de circo surgiram no Brasil, um dos
principais objetivos que motivaram aqueles profissionais, na sua
maioria constituida de artistas circenses tradicionais, ou seja, que vi-
eram da lona, era dar continuidade a aprendizagem aos filhos dos
proprios circenses, que estariam segundo suas justificativas, deixan-
do de aprender essa arte. Entretanto, o que de fato aconteceu é que
os filhos de gente de circo dificilmente tiveram condicoes de partici-
par dessas escolas. Quem acabou por se transformar em alunos, tor-

nando-se depois artistas circenses ou de teatro, foram pessoas fixas
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das cidades, vindas dos mais diferentes grupos sociais e com propos-
tas e objetivos diversos e miltiplos.

Num primeiro momento, as escolas privilegiaram o enfoque do
ensino nas acrobacias, quer dizer, a busca da construcao de um aluno
virtuose do corpo. Os artistas formados tiveram condicoes de atingir
um alto grau de conhecimento e dominio técnico na execucgao do
numero. A transmissao do saber circense que englobava outras lin-
guagens artisticas, presentes na memoria dos professores, nao era
passada de forma intencional, ou seja, havia a necessidade de se
garantir o artista acrobatico mais do que ensina-lo a aliar destreza
corporal e teatralidade, caracteristica do circo-familia e, com certeza,
presente na memoria desses mestres.

E interessante que parte dos alunos formados nessas escolas, porta-
dores de outras formacoes artisticas, como teatro, danca, cenografia,
coreografia, entre outros, mesmo nao recebendo uma formacdo meto-
dolégica global do artista do circo-familia, acabaram por si, em suas
préprias misturas, constituindo grupos que retomaram a linguagem
circense no seu modo rizomatico, multipla, polissémica e polifonica.

A emergéncia dessas escolas recuperou, de certo modo, as meto-
dologias de ensino do circo-familia: exercicios acrobaticos, teatro,
musica, danca; além da necessidade de se aprender a montar e des-
montar o circo, ser cenégrafo, coreodgrafo, ensaiador, figurinista, ins-
trumentista, etc. Mas, ndao é apenas um retorno ao passado. Com as
escolas ha de fato novos profissionais que se utilizam da linguagem
circense, e demonstram o quanto ela dé e permite a possibilidade de
criar, inovar e transformar os espacos culturais.

O advento das escolas de circo no mundo, assim como no Brasil, é
o fato realmente novo na histéria dessa arte: antes, os saberes do circo
eram passados dentro do circo, nas escolas permanentes e itinerantes
que eram os circos de lona; hoje, cada vez mais artistas se fixam em
determinada cidade e passam seu conhecimento em troca de remu-
neracao. Naturalmente, hd um crescimento no nimero de artistas no
mercado.

Ha& no Brasil, hoje, perto de uma centena de escolas de circo. En-

tendendo-se escola de circo por aqueles estabelecimentos ou iniciati-
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vas que, embora possam nao ter sede prépria, ministram aulas de al-
gumas técnicas circenses regularmente, para mais alunos do que suas
préprias familias (sendo esse aspecto questionavel, se consideramos as
escolas sob lonas, os circos). Ha escolas em todas as regioes do pais, de
todos os formatos, estilos e capacidades: profissionalizantes, de lazer,
de cunho social e, portanto, gratuitas, escolas caras, baratas, que fun-
cionam em espacos publicos, em espacos privados, que tém muitos pro-
fessores ou apenas um professor.

Na segunda metade da década de 1980, junto com as primeiras
experiéncias de escolas de circo no Brasil, surgiram propostas de de-
senvolvimento de projetos sociais — de iniciativa de grupos governa-
mentais e de organizacdes nao governamentais — que viam no apren-
dizado circense em geral e ndo somente nas técnicas, uma forma de
educacao, recreacao e cidadanizacao. Na sua maioria, essas acoes
eram e sao destinadas a criancas e adolescentes em situacao de ris-
co, vulnerabilidade social, desvinculadas ou nao de processos edu-
cacionais, sociais e culturais, sem oportunidades de acesso a lazeres
e entretenimentos.

Essas experiéncias, denominadas de “circo social”, privilegiam lin-
guagens artisticas, especialmente a circense. O circo, entendendo
todo o conjunto de saberes presentes em sua elaboracao enquanto
linguagem, é utilizado como instrumento de aproximacao e motiva-
cao dos grupos com que trabalha, tendo em perspectiva o seu uso
como ferramenta pedagoégica de valorizacao dos diferentes saberes
dos educandos, como parte da experiéncia de vida dos mesmos.

E importante destacar que a utilizacdo da linguagem circense como
ferramenta no processo pedagégico nao toma o circo como algo que
estd "naturalmente” inscrito no campo social, devido aos seus valo-
res "universalmente compartilhados”, como solidariedade, sentido de
responsabilidade e respeito. Pois, como ferramenta ou dispositivo
pedagégico, a aprendizagem da linguagem circense nao é isenta na
maneira como é pedagogicamente utilizada, sendo totalmente depen-
dente dos sujeitos que as operam e de seus projetos societdrios; por-
tanto, ndo hd um sentido necessariamente positivo no uso dessa lin-

guagem, por si so6.
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Pensar na sua utilizacao, incluindo a musica, o teatro, a danca, a
capoeira, a cenografia, o figurino, é, portanto, voltar-se para um novo
sentido de producao coletiva do fazer. Aprender a fazer circo, pensa-
do como uma atividade entre as culturais, artisticas e esportivas, pode
fazer das meninas e meninos aprendizes e mestres permanentes, ca-
racteristicas definidoras do circo-familia.

Quando um jovem torna-se muito bom num determinado ntimero,
o campo de oferta nessa area é tao amplo que um novo desafio se
coloca, tornando-o aprendiz em outra drea, como tocar um instrumen-
to, representar no teatro ou mesmo ser autor das pecas e musicas,
participar da confeccao do guarda-roupa, da cenografia, da ilumina-
¢do, da prépria producao do espetdculo.

Ao mesmo tempo em que a crianca e o adolescente estao apren-
dendo um novo campo do fazer, eles também poderao se transformar
em mestres naquilo em que se tornaram virtuosos. Toda essa forma
de construcao dos saberes atende a pessoas de todas as idades e fai-
xas sociais, podendo ou nao desenvolver atividades fisicas, ou seja,
aquela pessoa impossibilitada de realizd-las estaria inserida em ou-
tras praticas acima descritas. Nesse modo de educacao permanente,
como na tradicao do circo-familia, ndo ha crianga, adolescente, adul-
to ou idoso excluido do processo de producao da magia.

Retomando a epigrafe da introducao deste livro: uma arte para so-
breviver necessita fazer escola. Os homens e mulheres que estiveram
presentes na construcao do circo, desde o final do século XVIII até hoje,
mesmo considerando as diversas mudancas e transformacoes, indepen-
dente do lugar e do modo como se deu a transmissao, mantiveram a
caracteristica da linguagem circense como um método pedagégico que
lhe define um processo de producao constante de saberes, ou seja, uma

escola permanente. Isso manteve sempre o circo na moda.

NOTAS

1. Dirce Tangara Militello, op. cit., p. 3. minia Silva e Rogério Sette Camara. O ensino de arte circen-
2. Ibidem. se no Brasil: breve histdrico e algumas reflexdes. Texto uti-
3. Para um maior aprofundamento do processo de desen-  lizado como subsidio de discussao no | Encontro Funarte de

volvimento histérico das escolas de circo no Brasil, ver Er-  Escolas de Circo no Brasil, 1. 2004. Rio de Janeiro.
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Album de imagens

Iconografia de diversos tipos arquitetonicos feitas a partir de fontes
orais colhidas principalmente de Barry Charles Silva e Piraja Bastos

Espacos-moveis,
possibilidades arquitetdnicas
construidas pelos circenses
no Brasil na segunda
metade do século XIX e
inicio do século XX.

Ao lado, desenho de Emile
Langlois, do Circo Chiarini,
em S&o Paulo, publicado
no jornal O Coracy de
23 de maio de 1876.
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Fonte: Notas para a historia das artes do espetaculo na provincia de Sao Paulo (1978)

— E— Ao lado, o Circo Spinelli,
em 1905 e em 1910, no
& | = 2 bairro de Sao Cristévao,
| ) no Rio de Janeiro.

O primeiro é uma
construgao de pau-fincado
e o segundo é coberto
por um toldo e rodeado
por chapas de
madeira, denominado
“circo de empanadas”

Fonte: Almanack dos teatros (1910)
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Desenhos de Antonio Martins
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tecido de algoddo. A linguagem
circense denomina este tecido
de pano de roda, que
posteriormente serd substituido
pela lona. No meio do terreno,
um circulo feito com uma corda
— corda de bacalhau — presa
por pedacos de madeira,
assegurava o espaco para que
os artistas e os animais
trabalhassem.
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Desenhos de Antonio Martins

No alto, o circo de pau a pique,
antes de aparecer a cobertura, no
final do século XIX. Ainda hoje,
em muitos circos das regides Norte
e Nordeste do Brasil permanece
essa estrutura, chamada “tomara
que ndo chova”. Acima, detalhes
da arquibancada, com madeiras
sem acabamentos
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Desenho de Barry Charles Silva
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Representacéo, a partir do
desenho e da descricdo abaixo
transcrita, de Barry Charles Silva

O circo desenhado

Este é mais ou menos o esboco do circo de
pau-fincado, sendo que do lado direito sem mas-
taréu e do lado esquerdo com mastaréu. Do lado
direito, ha empanadas que pregam de um pau de
roda ao outro. Sao presas nas ripas que separam
um pau de roda do outro em um metro e cinquen-
ta. Ha grades de oito, dez e 12 chapas. Chapas
sao as que sustentam as tabuas da bancada. Cru-
zetas sdo as que sustentam as grades. Séo trés
ou quatro cruzetas de acordo com a as ordens: se
de oito ordens sdo trés cruzetas, de dez e 12,
quatro cruzetas.

As grades sdo presas nos pau de roda por
parafuso, assim também as ripas com uma dis-
tancia da grade ao chao, sendo de dois metros e
meio, a de oito ordens, e de trés metros, as de
dez ou 12 ordens. As pontas das grades sdo enter-
radas para evitar correr para frente.

Quando o circo era pano de algodao, sem
mastaréus, era “ferrado” apos as funcdes. Ferrar
0 pano é retirar. Também era encanoado: de dia
abaixava-se a cabeca do argoldo até metade do
mastro depois amarrava-se a barra de cinquenta
em cinquenta centimetros. Argoldo significa o lu-
gar em que o pano é encabecado para subir e des-

cer, onde engata-se o moitdo. Outro moitdo en-
gata no travessao e desce até o guincho. Com
duas manivelas torna-se mais leve, mas muitos
circos, até hoje, ndo tém guinchos, levantam com
moitao.

0 mastro ndo é enterrado como muita gente
pensa; ele é equilibrado pelas espias, sendo duas
mestras e quatro laterais, como se vé no desenho
— 0s mortos s&o enterrados de um metro a um metro
e cinquenta, de acordo com o terreno. Para se le-
vantar o mastro coloca-se um moitdo no morto,
outro na espia mestre. Depois divide-se as laterais,
ai puxa-se a corda do moitdo; quando a cabeca do
mastro estd a meia altura, engata-se o outro. As-
sim um levanta o outro. Apos levantado, nivela-se
e estica-se a maquineta. Do pé da grade a um metro
para dentro do pé da grade, coloca-se uns gradi-
Ihos para dividir a geral (arquibancadas) das cadei-
ras, assim como existem gradilhos para separar as
cadeiras do picadeiro. O eshogo do lado esquerdo
mostra o circo com pano de roda, que era retirado
todo dia. J& as empanadas ndo eram retiradas.

Atencao: a aplicacdo sobre a maquineta é para
esticar a maquineta, depois de aprumar o mastro.
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Arquivo pessoal de Piraja Bastos

Fotos de Emilia Medeiros Merhy sobre maquete Piraja Bastos

Circo do artista-circense

Augusto Bastos, pai de Piraja Bastos,
e professor ha dez anos
da Escola Nacional de Circo.

Este circo tem cobertura de lona
impermeabilizada, chapas de zinco e
um pau-fincado do tipo empanada.
Em seguida, maquete feita por
Ubiratan Bastos, irméo de Piraja Bastos,
com palitos de sorvete, tentativa de
reproduzir o circo da foto, com detalhes
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Primeiro marcava-se um circulo na medida da
lona para posicionar os paus de roda

Marcagéo do terreno
e de construcdo do circo, a partir
do desenho do circo de pau-fincado,
produzido por meio do relato do
professor da Escola Nacional de Circo,
Piraja Bastos
" —

Depois posicionam-se as
ripas entre cada pau de roda

Para travar a estrutura colocam-se as grades
(base estrutural para as arquibancadas) juntamente com as
tabuas. Tudo era amarrado com corda de cizal.

S6 depois de fixar esta estrutura (pau de roda, ripas e grades),
subiam-se os mastros. Os mastros eram estaiados por cabos de aco
(espias-mestre e lateral). As espias eram fixadas ao morto?
pedaco de madeira enterrado no chdo com uma espera
onde se amarravam as espias.

Desenhos de Emilia Medeiros Merhy

) B

Apds fixar os mastros a lona era presa ao argoldo que se localizava
entre os dois mastros. Através do moitéo, a lona era icada.
A lona era feita em gomos costurados um a um com corda.
Esta técnica se chamava Palomba. E 0 n6 para amarrar a
lona nas ripas se chamava chicote.

R Ik = A . ki Y

0 fechamento convencional era feito com o pano de roda.
As vezes este pano de roda era substituido por placas de zinco.
Isso ocorria para baratear os custos.
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Fotos de Emilia Medeiros Merhy

Nas péginas a seguir,
maquete feita por
Ubiratan Bastos,

irméo de Piraja Bastos,

represetando um circo
de pau-fincado.
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Fotos de Emilia Medeiros Merhy
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Fotos de Emilia Medeiros Merhy
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Cartaz da apresentacao da peca
0 Auto do Circo
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PARTE II

O Auto do Circo

Luis ALBERTO DE ABREU
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0 elenco da peca Auto do Circo:
da esquerda para a direita,
Nei Gomes, Marcelo Meniquelli
e Osvaldo Costa Jr.
com Jhaira (de chapéu),
Daniela Giampietro,
Maria Dressler e Andressa
Ferrarezi (de trancas)
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A construcao coletiva do
Auto do Circo:
do nao lugar ao picadeiro

O testemunho do grupo
Cia. Estdvel de Teatro

esta vez vamos falar de Circo?

Vamos!

. Assim iniciamos o processo para aquele que
seria um espetdculo marco na histéria da Cia. Estavel de Teatro:
O Auto do Circo.

Mas... descobrimos logo depois que descortinar o véu empoeirado
da histéria é um arduo trabalho, especialmente para quem nao fez
parte dela. Por onde comecar? Pela prépria histéria, isto €, por aque-
les que direta ou indiretamente ajudaram a escrevé-la.

Por quem comecar? Pelos mais préoximos. Vamos percorrendo os fios
da rede até encontrar seus pontos de interseccao.

E 14 estavamos noés — Andressa, Daniela, Jhaira, Marcelo, Maria,
Nei, Osvaldo Horténcio em um dos celeiros dos jovens artistas circen-
ses, no Circo Escola Picadeiro, preparando-nos para as acrobacias que
pretendiamos levar ao palco. E em pensamento Cristiano Bezerra, que
faleceu no inicio do processo. De 14 ndao queriamos apenas a técnica.
Aquele espaco poderia nos dar muito mais do que forma, mas tam-
bém o contetido sobre o qual pensdvamos encenar. Nosso primeiro
entrevistado seria o José Wilson, proprietario da escola.

Antes mesmo que pudéssemos ligar o gravador, ele nos informou
que haviam chegado antes. Que ja lhe tinham feito perguntas sobre
sua vida e que as suas histérias, juntamente com as de outros circen-
ses, estavam registradas em um trabalho de faculdade. Gentilmente
nao se opoOs a repeti-la se fosse preciso, mas nos aconselhou a procu-
rar a responsavel pelo mesmo, Erminia Silva. Sdbio aquele que sabe

ouvir. Foi o que fizemos.
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Contato nas maos fomos a busca da historiadora em Campinas.

O primeiro contato foi de reconhecimento do territério. Explicamos
0 que era o projeto, que estava em fase embrionéria, logo, disforme.
Que sua dissertacao poderia ser de grande valia para nossa pesquisa
— nesse momento nem ndés imaginavamos o quanto seria.

Para este encontro, tudo o que tinhamos era a paixdao que carre-
gavamos pelo desejo de construir uma narrativa que pudesse dar
conta das emocoes e razoes sobre o tema e ao mesmo tempo revelar
os primérdios do circo no Brasil. Além, é claro, do projeto Amigos da
Multidao que estava em execucgao no Teatro Distrital Flavio Império,
gracas a Lei de Fomento ao Teatro para a cidade de Sao Paulo.

Permitiu que 1éssemos seu trabalho, mas advertiu que nao deveri-
amos tirar cépias. Outros contatos foram feitos até que ela conheces-
se todos os profissionais envolvidos no processo — Luis Alberto de
Abreu (o dramaturgo), Renata Zhaneta (a diretora), Rita Benitez
(a figurinista), Marcelo Milan (diretor de técnica circense), Luis Rossi
(o cenégrafo), Reinaldo Sanches (diretor musical) e Erike Busoni
(o iluminador) - e finalmente se rendesse e se tornasse um dos mem-
bros honorarios da Cia. Estavel de Teatro.

Depois disso, disponibilizou também sua tese de doutorado, que para
a felicidade geral da nacao virou o livro Circo-teatro: Benjamim de
Oliveira e a teatralidade circense no Brasil (Editora Altana). Dispo-
nibilizou também fotografias do seu arquivo pessoal e de sua casa. Jun-
tamente com ela, numa tarde fria de domingo, comecamos a encon-

trar os rostos e figurinos para as personagens que ela ajudara a criar.

Y/
@

Um projeto é uma ideia, um nao lugar, portanto, utopia. Ha& um
caminho a ser tracado até sua concretizacao.

Em teatro, chamamos de pesquisa e laboratério esse momento em
que buscamos solidificar nossa poética e presentificar as questdes que
achamos pertinentes a nossa militdncia na arte. Falamos de um tipo
especifico de relacao com a criacgao artistica, que ndo arreda da pes-
quisa a vida e a realidade, como se fosse obra divinizada e privilégio

para alguns poucos.
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Nesse sentido, n6s da Cia. Estavel de Teatro, buscamos sempre uma
zona de didlogo com o entorno social no qual estamos inseridos para
assim, em relagao com esse, levar a cena os resultados desse encontro.

Por paixao, identificacdo e também com ouvidos atentos aos par-
ceiros que participavam de nossos projetos (comunidade do entorno
e artistas agregados), o circo sempre se fez presente, nos espetdculos
levados por nés, tanto como técnica, como na relagdo com o publico
ou com o emprego do melodrama e do comico.

Para a criacdao do nosso espetaculo, tinhamos como questdao mo-
triz a funcao do artista na sociedade. Usar o circo como metafora do
artista em busca do seu lugar e como representante do paradoxo entre
imagem e realidade nos pareceu um viés legitimo para dar inicio a
esse trabalho.

Por isso travamos contato com Erminia. Seu material de pesquisa
sobre circo tratava do processo histérico que conformava o espetacu-
lo circense como resultante de uma organizacao familiar. Essa infor-
macao ja nos foi de grande valia e para que pudéssemos verticalizar
o assunto a convidamos para um encontro, no qual buscariamos ob-
ter toda informacao possivel. Esse encontro na verdade tornou-se
recorrente, variavelmente mensal, com parcerias firmadas na direcao
— a sempre companheira Renata Zhaneta — e na dramaturgia — a cargo
de Luis Alberto de Abreu. Pretendiamos um processo colaborativo, de
mutua interferéncia entre atores, diretor, dramaturgo, pesquisadora e
demais membros da equipe de criacao que vieram se somar a nés.

A contribuicao da pesquisa histérica e o grupo de estudo compos-
to por todos os parceiros orientados por Erminia foram importantes
para as elaboracoes que faziamos e para a construcao das mesmas
como espetdculo. Entretanto, um dos pontos de extrema importancia
a ser destacado foi o cardter pioneiro em que se deu essa criacao no
sentido conceitual, no qual através de palestras constantes proferi-
das por ela, elenco e dramaturgo puderam criar um repertério que
proporcionou a concretizacao de um espetdculo que narra a histéria
do circo no Brasil, desde a chegada das “dinastias” circenses até os
dias de transformacao — e nao decadéncia, como nos instruiu Erminia

— em que vive hoje esta arte.
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Capitulo a parte foi seu encontro com Luis Alberto de Abreu (o dra-
maturgo). Esse encontro fertilizou o solo do qual colhemos frutos até
hoje.

Abreu se muniu, principalmente, do texto de Erminia e do materi-
al que discutiamos ou levdvamos a cena, para criar um Canovaccio,
que deu origem ao texto final.

Erminia foi fundamental para dissolver clichés e mover a reflexao
dialética a respeito da realidade e histéria circenses. Comparar a his-
toria anunciada da decadéncia do circo com o mesmo anuncio histé-
rico de decadéncia do teatro; pensar a relacao familiar que perpassa
a organizacao do espetaculo circense até um determinado periodo
histérico; reavaliar os conceitos sobre circo e cidade, circo e periferia,
popular e erudito, cultura dominante, circo tradicional e novo circo,
relacoes trabalhistas ontem e hoje no circo, e uma infinidade de ou-
tros temas foram contribuicoes trazidas pela autora, sua pesquisa e
suas provocacoes.

Além disso, uma experiéncia impar foi o acesso que ela nos pro-
porcionou as lonas de circo, ao espetaculo e a seus trabalhadores e
moradores e, sempre que possivel, nos acompanhou, colocando em
perspectiva nossas discussoes sobre seu livro e a realidade das em-
presas de circo hoje.

Y
oY

Esta obra, que enfim estd sendo publicada, alimentou todas as
etapas de construcao do nosso espetaculo e da nossa formacao como
artistas e pesquisadores.

O inicio deste relato tem muitas perguntas, pois uma das contri-
buicoes que a Erminia trouxe para o grupo foi saber fazer as pergun-
tas, reconhecer as fontes e observar de onde provém as respostas.

Agora, o encontro com esta histéria sera muito mais acessivel. O
nosso segredo enfim foi revelado. Para se construir um bom espeta-

culo é necessario uma boa histéria e historiadora.
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Programa e ficha técnica
distribuidos nas apresentacoes

Cia. Estavel
apresenta seu novo espetaculo:
O Auto do Circo

Um novo espetaculo... e mais uma vez
o tema “circo” entrou em pauta. S6 que
desta vez ndo queriamos, apenas, usar
técnicas circenses em uma encenagao
teatral. Queriamos falar de circo,
contar histérias de circo. Iniciamos
nossa pesquisa e nos debrucamos
sobre duas teses de Erminia Silva.
Historiadora formada pela Unicamp
que tem uma vasta pesquisa da
histdria e dos ‘saberes’ do circo.
Foram vérios encontros debatendo e
pesquisando a tese, orientados pela
prépria autora. Percebemos a riqueza
do material que tinhamos em maos e
descobrimos que, além das historias,
sem maiores pretensdes, preferiamos
“a historia” do circo.

A capacidade do circense de olhar em
torno, de ser contemporaneo, de se
adaptar as diversas situacoes e de
transmitir seus saberes muito nos
interessou e vinha ao encontro do
que queriamos dizer e do que
estavamos vivendo dentro da nossa
comunidade, aqui em Cangaiba.
Comecamos, entdo, nossa pesquisa em
torno dos elementos do teatro
popular ao mesmo tempo em que
pesquisavamos a historia das familias
circenses. Tanto no campo teorico

RESPEITAVEL PUBLICO... O CIRCO EM CENA

como no pratico, o circo, e a sua gente,
se tornaram a base de nosso material.
Orientados por Renata Zhaneta,
iniciamos nossa pratica. Partindo

do improviso de diversas situagoes,
levamos as primeiras propostas

para o espetaculo.

Além disso, para melhor contarmos
nossa historia, partimos para o
aprendizado das técnicas circenses
sob orientacdo de Marcelo Milan.
Mas nosso projeto nao parou
somente no espetéculo.
Paralelamente aos ensaios da
companhia executamos a oficina

Furo na Lona. A sua sintese era
transmitir e discutir com os alunos
nossa pesquisa estética e historica,
além das técnicas aprendidas durante
o periodo de criagdo. Desta forma,
observavamos o material desenvolvido
nas oficinas e, com ele, alimentavamos
nosso trabalho.

A riqueza desse processo nos deu
subsidios para continuar a nossa
pesquisa estética e social. J4 estamos
pensando e construindo
concretamente a verticalizacdo desta
pesquisa que cada vez mais nos
interessa e que cada vez mais vem ao
encontro de nossos anseios.
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Ficha técnica do processo

Elenco

Andressa Ferrarezi
Daniela Giampietro
Jhaira

Marcelo Meniquelli
Maria Dressler

Nei Gomes
Osvaldo Costa Jr.

Texto
Luis Alberto de Abreu

Direcao
Renata Zhaneta

Direcao musical
Reinaldo Anches

Coordenacao da pesquisa historica
Erminia Silva

Coordenacao da pesquisa cenografica
Luis Rossi

Figurinos
Rita Benitez

lluminacao
Erike Busoni

Criacdo de maquiagem
Ana Luiza Ic6

Assistente de maquiagem
Daniella Ferrarezi

Pesquisa de teatro popular
Alexandre Mate

Producao
Jhaira, Nei Gomes e Osvaldo Costa Jr.

Assisténcia de producao
Aurélio Prates

Pos-producao
Marcelo Meniquelli

Assessoria de imprensa
Marcelo Meniquelli

Divulgacao
Maria Dressler

Programacao visual
Marcelo Meniquelli

Equipe técnica

Anderson W. F. Tavares,

Erich Teixeira, Paulo César Macena
e Rodrigo Valenciano Amador.

Nucleo Furo na Lona

Coordenacao do laboratério

de criacao

Andressa Ferrarezi e Daniela Giampietro

Coordenacao de circo
Maria Dressler e Nei Gomes

Coordenacao de pesquisa
Marcelo Meniquelli, Maria Dressler
e Osvaldo Costa Jr.

Alunos

Anderson W. F. Tavares,

Cristiano de Fatima,

Dalete Domingos, Eduardo Pereira
Mafalda, Erich Teixeira,

Jodo Batista Junior,

Paulo César Macena,

Virgilio Gongalves da Costa.

Nucleo Artistico da
Cia. Estavel de Teatro
Andressa Ferrarezi
Daniela Giampietro
Jhaira

Marcelo Meniquelli
Maria Dressler

Nei Gomes

Osvaldo Costa Jr.
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O Auto do Circo

Luis ALBERTO DE ABREU

Peca em um ato — Dez cenas

Personagens
Voz Atores
Ximbeva Atriz
Coscorao Ator
Maria Rapatacho
Grigori Atriz 1
Mira Atriz 2
Mirko Atriz 3
Guarda Ziel
Sultao Nei
Peludo Mulher 1
Apresentador Mulher 2
Cristo Alvina
Mulher Gigante
Ozo6r Ozor6

Escrita especialmente para a Cia Estavel de Teatro
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Prélogo

Uma musica melancélica tirada de um violino invade o ambiente, uma
miusica como a tocada na antiga “Hora da ave-maria”, que todos os
dias, as seis da tarde, se ouvia no radio. Entra Ximbeva, um palhaco
jovem, de cabelo basto e espetado, sobrancelhas grossas e unidas,
empurrando numa cadeira de rodas Coscorao, um palhaco velho,
careca, cuja memoria sofre auséncias. Ximbeva empurra a cadeira se-
guindo a cadéncia da musica. Volta e meia suspira fundo como se
estivesse prestes a chorar. Depois de algumas voltas pelo palco, para
no centro do mesmo. Chora, tira um lenco amarrotado do bolso, as-
soa o nariz e com o mesmo lenco se poe a limpar e a lustrar a careca
do velho. Limpa as orelhas do palhaco velho com energia. Vai jun-
tando a cera de ouvido extraida até formar uma “bolinha”. Contem-
pla a "bolinha” entre os dedos e nao sabe o que fazer com ela. Pensa
em jogar no chao, em colocar no bolso, em jogar na plateia, mas nao
se decide por nada disso. Por fim, poe de novo no ouvido do palhaco
velho e soca com o dedo. Continua a limpeza, cospe no lenco para
umedecé-lo e, com ele, esfrega a cara do velho que mesmo de olhos
fechados faz cara de nojo e tenta afastar-se do lenco. Ximbeva, com
o lenco, enfia o dedo no nariz do velho, que geme. Completa a lim-
peza batendo com lenco no velho como se o espanasse. Uma voz ao
microfone o chama.

Voz — Ximbeva! Ximbeva! (Ximbeva para assustado e procu-
ra a origem da Voz) Aqui, Ximbeva. (Ximbeva procura)
Dentro de vocé! (Ximbeva apalpa a cabeg¢a) Nao na
cabeca! (Ximbeva apalpa a barriga) Ai, nao! (Desconfi-
ado apalpa a bunda. Voz fala irritada) No coracao, sua
besta! Sou a voz da sua consciéncia! (Ximbeva sorri)
Tenho acompanhado com que carinho vocé trata Cosco-
rao, esse velho palhaco, que tantas glérias deu ao circo,
alegrou tantas plateia, fez rir tantas criancas (Ximbeva
beija a careca de Coscorao, cospe sobre ela e lustra) e,
agora esta ai, entrevado, incapaz, carregando o fardo, a
sina que Deus lhe deu... (Ximbeva suspira e chora) Foi
ele que lhe ensinou a profissao de palhaco, nao foi? (Xim-
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Ximbeva —

Coscorao —

Ximbeva —

beva faz gesto afirmativo) Era severo, disciplinador, dava-
lhe uns cascudos de vez em sempre, era carrasco mes-
mo! (Ximbeva com raiva dda um tapa na cabeca de Cos-
corao, arranca-lhe cabelos da careca e, transtornado, mor-
de a cabeca de Coscordao) Mas bem que foi ele que lhe
acolheu quando lhe abandonaram, recém-nascido, na
entrada do circo, numa caixa de sapato: nu, feio, zoiudo
e cagao! Ele o alimentou, ninou, limpou a bunda! Vocé
era filho da mae-rua e nao quero nem imaginar quem foi
seu pai! (Ximbeva depois de um momento de espanto,
inquere com gestos a Voz) E isso, mesmo! Naquele tem-
po vocé ja era o que continua sendo até hoje: um traste,
cacaréu sem préstimo, ruim até de se jogar fora! Um cou-
ro de bruaca velha que nao vale a tira rebentada de uma
chinela havaiana gasta! E tem mais! Muito mais... (En-
quanto a Voz fala Ximbeva, depois de olhar para as co-
xias, faz sinal de “aguarde” ao ptblico e sai. Ouve-se
barulho e grito da Voz do microfone. Ximbeva volta or-
gulhoso, limpando as mdos. Olha Coscorao, aponta-o
emocionado, e se sacode como se estivesse chorando em
siléncio. Depois, olha-o de soslaio, faz beico irritado e
aplica-lhe um cascudo)

(Ao ptblico) — Se estdao com dé é porque nao sabem o
que eu passo! Estou preso a esse traste como agulha e
linha, mao e luva, unha e carne, cu e calca!

(Sem se mover) — Eu sou a calga!

Ha anos! Ha anos cuido, levo pra passear, ponho no sol
pra tirar o mofo, lavo e limpo! E esse velho desgracado
come o mesmo que todo mundo, mas nao sei que misté-
rio da natureza se esconde nas tripas desse homem que
desanda tudo o que cai ali! Aquilo é um sorvedouro e
manjar fino, bebidas aromadaticas, sobremesas delicadas,
tudo vira gds pestilento! Até agua-benta! Ja dei pra ele

beber cha de jasmim, dgua de rosas, candida, ajax pra
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Coscorao

Ximbeva —

Coscorao —

Ximbeva —

Coscorao —

Ximbeva —

Coscorao

Ximbeva —

ver se limpava a tubulacao, mas nao teve jeito! Quem
quiser, eu dou dado de papel passado! Mas quem quer?!
J& esqueci, sem querer, trés vezes, nas paradas do circo,

mas o povo vem sempre devolver!

(Coscorao espreguica-se e boceja acordando)

(Ao ptublico) — Boa-noite... mas s6 pra quem merece! E

que nao devem ser muitos!

Ih, comecoul!

Enquanto o Ximbeva cala a boca, de onde nao sai coisa
que se aproveite, eu digo pra vocés que isso aqui é um
circo de respeito e respeito é uma qualidade rara e nun-
ca é demais! Quero que vocés todos, sem excecao, se di-
virtam... quando for a hora! Detesto, odeio risadas na par-
te do drama da mesma forma que tenho ojeriza de serie-

dade na hora da comédia!

Eu aviso quando for uma ou outra. Agora, por exemplo,

é a parte comica! Esperem s6 o drama pra ver!

Pra quem ainda néao sabe, sou o palhaco Coscorao, dono
deste circo, da lona, dos aparelhos, das cadeiras onde

vocés estao sentados...

Do mau humor...

(Intencional) — Dos animais! Sou de tradicional familia
circense, um dos poucos ainda na ativa que fazem o le-
gitimo espetdculo circense... e 0 que vocés irdo assistir,
muito comportados e respeitosos, é a histéria da minha

familia que mistura nobres franceses com...

ciganos da Hungria...
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Coscordo — com aristocratas italianos...

Ximbeva —  rueiros da Caldbria...

Coscordo —  artistas da Inglaterra...

Ximbeva — vagabundos da Saxoénia...

Coscordo —  0S mais admirdveis artistas dos palcos e picadeiros...

Ximbeva — saltimbancos de rua, atores de cabaré, cantores de feira...

Coscordo—  que vieram ao Brasil no século XIX, a convite do préprio
imperador D. Pedro II!

Ximbeva —  Vieram ao Brasil socados no fundo de um porao de na-
vio, que Europa no século XIX era uma miséria s6. Mas
tudo isso é s6 meia verdade porque Coscorao era, mes-
mo, filho de um peludo que se agregou ao circo nas an-
dancas pelo Brasil!

Coscordao— Dobre a lingua, tome banho e bote gravata para falar da
minha familia!... (Coscorao para o gesto no ar e olha para
Ximbeva com ar alheio)

Ximbeva —  Pronto! Tava demorando! A memoria de Coscorao esta
com a pilha gasta e seu cérebro estda com problema no
arranque!

Coscordao — Do que é que eu estava falando? Tenho frio nas pernas!
Anda, Ximbeva, me leve pro sol!

Ximbeva —  Ximbeva isso, Ximbeva aquilo! La vamos nés! (Empurra
a cadeira de rodas) Essa é a vida de Ximbeva: olhar e cui-
dar do velho palhaco.
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Coscorao

Ximbeva —

Coscorao —

Ximbeva —

(Ao publico) — Esta é a vida de Coscorao: alinhar e dar
sentido as poucas e caras lembrancas que lhe restam.
E todas elas s@o de circo. (Stbito, grita para Ximbeva)
Para! Que é aquilo que eu estou vendo? (Aponta para

uma Mulher que entra no palco arrastando um bat)

Nao moro na sua cabeca! Sei 14 que diabo de alucina-

¢cao vocé estd vendo agora.

Uma bela mulher de chapéu... com xale e um camafeu no

peito.

Puxando um bai? E sua av6é quando ainda nao era sua
avo. Chegando ao porto do Rio com a familia! Todo dia
vocé lembra a mesma coisa! (Ximbeva empurra a cadei-

ra de rodas com Coscorao para fora)

CENA 1
A chegada e os primeiros tempos

(Som de sirena de navio. Uma trupe de imigrantes saltimbancos

entra no palco carregando suas tralhas liderados por uma

matriarca com um sotaque cuja origem é indefinivel)

Maéria —

Grigori

Terra, finalmente! Terra, Deus bendito! Deus fez o mar, o
homem fez o navio... (D4 um tapa num Senhor a seu lado)
e sua cabeca, Grigori, inventou de nos colocar dentro
dele! (Grandiloquente) Virish crdina! Idiota fui, idiota nao
serei mais! Quero ser um cao se vocé me convence de

outra!

(Manso) — Estamos todos aqui, na América, e vivos!
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Maria — Nao fala comigo! Nunca tive tanto medo, tanto desarran-

jo nas tripas, nem tanta vontade de ser sua viuva!

Grigori — Mas, chega! Ja ouvi suas lamentacoes por trinta dias!
Méria — E ainda vai ouvir por trinta anos! Gravotch, ndia!
Grigori (Resmunga inconformado) — Strabitch tréia!

Mira (Forga a vista como se lesse uma placa. Soletra com difi-

culdade) — Ri-o de Ja-ne-i-ro... (Espantada) Rio de Janei-
ro? A gente nao estava indo para o porto de Nova York?

Mirko — Aqui é América do Sul!

(Méria olha furiosa para Grigori que se encolhe
com medo. Grita elevando as mdos para o céu)

Maria — Vikrdm Bérch! Vikrdm Borch! (Forma-se um tumulto en-
tre a trupe. Discutem, brigam e fazem mencao de sair, vol-
tando ao navio. Mdaria grita) Nem morta! Nem morta e
seca eu piso num navio em todo o meu resto de vida! Fi-
camos aqui!

Mirko — Mae Maria...

Grigori — E melhor. E sei, de ouvir dizer de fonte segura, que este
pais, Argentina, recebe muito bem os artistas.

(Méria fulmina Grigori com o olhar. A trupe circense carrega
suas tralhas e comeca a fazer nimeros simples de saltimbancos
de rua —numeros de acrobacias, for¢ca, malabarismo, mdgica.
Ximbeva entra empurrando velozmente Coscordao na cadeira
de rodas. Coscorao agarra-se assustado a cadeira. Ximbeva
executa uma freada brusca. Coscordo é projetado para fora
da cadeira, mas imediatamente assume a personalidade

de Narrador - talvez se desfazendo de sua careca)
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Coscorao

(Ao publico) — Os primeiros tempos nao foram faceis para
os antepassados de Coscorao. Gente pobre, de qualquer
raca ou nacionalidade, tem, em primeiro lugar, o péssi-
mo héabito de existir. E, em segundo lugar, o malfadado
héabito de continuar existindo, o que incomoda muito as

autoridades.

(Entra um Guarda representado apenas por um chapéu militar)

Guarda — Que desordem é essa, cambada de desocupados?

Grigori — Non desocupado! Trabalho... artista!

Guarda — Vao cacar oficio decente que artistas ja temos os nossos,
que sdao poucos e podiam ser menos ainda! Vao fazer a
“artizinha" de vocés la pros arrebaldes, 14 pras monta-
nhas, 14 pra saida do mundo! Isso aqui é capital do im-
pério!

Grigori — Mostrei minha arte para o rei da Franca!

Guarda — Ele nao gostou e mandou todos vocés pra ca! Eu nao
gostei e estou mandando circular! (Sai)

Grigori — Nao vamos sair!

Maéria— Vamos! Policia aqui tem a mesma cara que no nosso pais!
E deve agir igual! Vamos andar que um dia a gente en-
contra parada.

Grigori — Pra onde?

Méria — Pra quem néao tem pra onde ir qualquer rumo é caminho!

(A trupe junta as tralhas e comeca sua peregrinagao)
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Coscordio— E assim foram. Sairam no caminho de Sao Paulo que
comecava a enriquecer com o café, entortaram no rumo
de Minas de muitas cidades, esbarraram até na divisa da
Bahia e voltaram pisando nos passos que tinham ido.
Sempre a procura de festas, feiras, colheitas e comemo-
racoes publicas onde pudessem trocar sua arte por mei-
os de melhor vida.

(Ator senta-se na cadeira de rodas e
assume a personalidade de Coscordo)

Ximbeva —  Tanto isso é verdade que, digo a vocés, até o fim da vida,
este velho palhaco, j& com a memoéria falha, quase bran-
ca de imagens, ainda se lembra das andancas que sua
av6 Maéria contava, pelos sertoes do Brasil do final do sé-
culo XIX. E se os primeiros tempos nao foram féceis, os
tempos verdadeiramente dificeis vieram logo depois. O

circo dos meus avés comecgou com um tapa-beco.

CENA 2
Um equivoco comico e a primeira tragédia

(Atores fecham com um pano preso a varas a metade do palco,
ficando reduzida a representacdo a pouco mais que o proscénio.
Uma Criancga atrds do pano tenta ver o espetdculo dentro da
empanada sendo afugentada por um dos Atores. O espetdculo
é bastante simples com numeros de forca, malabarismo,
contorcionismo, etc. Grigori dd inicio ao espetdculo.

Tem um forte sotaque)
Grigori — Boa-tarde, distinto puiblico! Perdao por nao ter ainda

aprendido perfeitamente vossa adoravel lingua. Uma das

mais belas do mundo, eu afirmo, pois falo nada menos
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que sete idiomas. Nossa trupe viajou pela China dos
mandarins, Japao dos samurais, pela misteriosa India dos
marajas e por todos os reinados e republicas da Europa.
Cabecas coroadas de todo o mundo aplaudiram nossos

artistas!

(Tem inicio o espetdculo)

Ximbeva— O circo de tapa-beco nao era mais do que fechar com pa-
nos os fundos e a frente de um terreno entre duas casas.
Ali se fazia o espetéaculo.

Grigori — A nossa ninfa, Mira, dancou na corte francesa, prendeu
olhares dos xeiques arabes, provocou suspiros dos nobres
de Veneza.

(Mira danca envolta em véus. Apos a danca,
rufam os tambores e Ximbeva anuncia)

Ximbeva — Se nossa ninfa grega encheu vossos olhos preparai, ago-
ra, vossos coracoes! Vai se materializar aqui, agora, para
vosso sorriso e felicidade, a beldade, a graga, aquela que
desprezou principes persas e califas mug¢ulmanos! A deu-
sa paga que encantou, enterneceu, enlouqueceu o Sul-
tao de Bagda, Harum Al-Rachid! (Entra o Sultdo) Para
vosso gdaudio, Anabela de Roterda!

(Entra Grigori como beldade dangando
um lundu no qual tira sete calcolas. Cantam)
Sultdo — Te dou sete reinos,
Sete vestidos de brocado
Meu califado, meu tesouro
Um pote de ouro em p6
Se vocé me der
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Grigori —

Sultdo —

(Sai atras de Grigori. Ouve-se um sino tocar lentamente.

Coscorao —

RESPEITAVEL PUBLICO... O CIRCO EM CENA

Uma coisa s6! (Bis)

Muitas libras esterlinas
Rubi, brilhante, joias finas
Vou te tratar a pao de 16
Se vocé me der

Uma coisa s6! (Bis)

Muitas terras de fazenda
Mil e uma oferendas

Peles, brincos, lhe dou tudo
Sem ter dé.

Se vocé me der

Uma coisa so6!

S'estrepou Sultao safado
Fique com seu califado

A zelar eu tenho um nome
Nao sou fruta que se morde
Nem biscoito que se come

Nao sou deusa, eu sou é homem!

Pois eu digo, “Que me importa!"”
A casa tem muitas portas

Um amor tem muitos nomes
Palavra nao volta atrés

Vocé ja me satisfaz

Vem matar a minha fome!

A trupe continua sua peregrinacao.

Coscorao senta-se em sua cadeira de rodas)

A familia, contava minha avé Maria, continuava suas
andancas la nos fundos do tempo, nos idos dos anos 90,
no final do século XIX. Essa lembranca foi a que ela trou-

xe nitida até o final dos seus anos.
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(Maria se destaca da trupe e vem ao proscénio)

Méria — Era tempo de chuva, lembro bem, dessas chuvas sem fim,
de outono. Nas estradas solitarias dos confins de Minas,
nossas duas carrocgas atolavam na lama, os focinhos das
mulas se abriam e roncavam de esforco. Roupas, gente,
carroca, tudo era imido e salpicado de barro vermelho.
Tristeza e frio. Tristeza e tosse de Grigori.

(Méaria fecha os olhos com forga.
Coscorao continua a narragdo)

Mira — Haé dez anos, ainda na Europa, uma tuberculose mal-cu-
rada tinha decretado que pai Grigori morreria dos pul-
moes. Tenho cacos de vidro no peito, parece, escutei pai

Grigori gemer. (Cobre a boca com a mao)

Ximbeva —  Vocé nao vai me deixar s6, aqui, nessa beira de mundo!,
rosnou Maria, com raiva, como se fosse uma ordem.
Grigori nao obedeceu.

Mira — Estranhei quando mae Maria desceu da carroca em si-
léncio e se afastou pelo campo de mato ralo, debaixo da
chuva grossa. (Mdria grita sem som) Depois, seu grito
trincou o ar e o siléncio daquele descampado. Chorei sa-

bendo ja que meu pai estava morto.

Coscordo —  Parou de chover no dia seguinte. Subia neblina quente
debaixo de um sol ardido quando ele foi enterrado a bei-
ra da estrada, na terra imida. Naquela imensidao perdi-

da no mundo fazia um siléncio de doer nos ouvidos.

Méria — Soube entao que queria morrer nesta mesma terra. E sei
que amei Grigori muito, com dureza e raiva, como, as ve-
zes, € o amor de gente como noés. E porque se ama de

muitos jeitos.
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Ximbeva —

Coscorao —

Maéria —

Mirko —

Maéria —

Disso tudo sabemos porque Coscorao, cujas lembrancas
agora se perdem pra sempre, nos contou essa histéria

muitas e muitas vezes.

(O sino ainda toca)

CENA 3
Um peludo na Paixao de Cristo

O tempo passou e, como sempre, foi fechando feridas,
saneando cortes e serenando os coracoes. Mas nao apa-
gou as lembrancas. Ainda hoje tenho nitida a imagem
de Grigori como minha av6 contava. Ele era...

(Sua memoria se esvai. Olha para Ximbeva com o rosto
sem expressao. Este ri e empurra a cadeira de rodas para
perto de Méria. Ela conta diretamente a Coscorao como

se ele fosse crianca)

Passamos pelo circo de pau-fincado, de pau a pique, de
pano de roda. (Arma-se o pano de roda que encobre os
Atores com excecdo de Méria, Coscordo e Ximbeva que
se situam fora do pano) Seguiamos, cidade por cidade, a
rota de outros artistas e, nesse tempo, o circo cresceu.
Mirko casou com uma aramista de nossa terra, mas nao
teve filhos, por culpa da mulher, ele acusava. Coitada.
E, assim foi, e nessas andancas, o século virou e o mun-
do ndo acabou como muita gente acreditava. Foi nessa

época que ele apareceu.

(Saem Ximbeva e Coscordao. Mirko se aproxima)

Ele ta ai. Vem seguindo a gente desde Lagoinha, 30
quilémetros pra tras. Nao gostei dele.

Vocé ja me disse.
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Mirko — Mas é vocé que decide.

Maéria — Sim, sou eu que decido. (Entra o Peludo. E um tipo ro-
ceiro, timido, mas enérgico. Mantém-se a distdncia com
cabeca baixa, humilde. Mirko sai irritado) Que é que
quer?

Peludo — Ficar no circo.

Maria — Que é que sabe fazer?

Peludo (Pausa) — Sei aprender.

Méria — Tem familia?

Peludo — Tem uns, ai, “esparramado”.

Miéria — Casado? (Peludo nega com a cabega) Filhos? (Peludo
nega) Nenhum?

Peludo — Ainda nao sei de mulher.

Maria — Se achega. (Peludo se aproxima conservando sempre a
cabeca baixa. Mdria o mede. Irritada) Levanta a cabeca
e me olha de frente que vocé nao é nenhum coitado! (Pe-
ludo levanta a cabeca e encara Mdria. Sustentam o olhar
por algum tempo) Gostei do rapaz. Era gente dura, mas
nao tinha sombra no olhar. Olhar limpo nao esconde mal-
dade. (Ao Peludo) Nao tem pagamento. S6 comida e
canto pra dormir.

Peludo — Estd bem, mas quero aprender as “arte” de “océs".

Maria — Seu nome?

Peludo — Ozér.
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Méria — Osoério?
Peludo — Me chamo Ozér, mas capaz que seja Osorio.

(Atores abrem o pano de roda para o inicio do espetdculo.
Peludo se paramenta como soldado romano. Entra um
Apresentador. Hd um rufo de tambor e depois batidas lentas,

cadenciadas, indicando um clima mais grave)

Apresentador — Muito respeitdvel publico, bons amigos desta cidade!
Esta semana nosso circo nao tem riso. E semana de
contricdo e respeito. E semana de dor e lembranca. Esta
semana nao temos palhaco, mas temos a representacao
de Deus que andou um dia na Terra e morreu por nés!
A vida, paixao e morte de Nosso Senhor Jesus Cristo!
Aberto seja o vosso coracao
Porque a graca de Deus emana
E seja santa esta representacao

Como ¢é santa esta semana.

(Coro de Mulheres canta musica da
Paixdo de Cristo, talvez uma Veronica)

Ximbeva — O circo lotava e a cidade inteira seguia comovida os pas-
sos da Paixdo. Vocés nao tem ideia do que era uma sex-
ta-feira santa naqueles tempos. As cidades e povoados
amanheciam em siléncio e tristes. Nao se cantava, nao
se trabalhava, ndao se bebia, ninguém gritava. Cada ho-
mem, mulher, crianca e até bicho fechava-se dentro de

si, dentro do siléncio que parecia tomar o mundo.
(Entra Mirko como Cristo conduzindo uma pesada cruz. Para em frente
da Ver0nica que lhe enxuga o rosto e expée ao ptiblico a imagem de

Cristo estampada no pano. O canto do coro cresce em intensidade)

Cristo — Nao choreis por mim, 6 filhas de Jerusalém!
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Nao choreis agora,

Choreis pelos tempos que vém
Nao choreis por fora

Choreis por dentro

Nao choreis por mim

Chorei por vossos rebentos!

(Cristo continua sua caminhada. Peludo, como
Soldado romano, desce-lhe o relho, mas desce
com tanta for¢ca e com tanto mau jeito que Mirko
geme de fato. Coro continua o canto. Cristo continua
a caminhada. Soldado bate-lhe novamente forte.
Mirko sente a pancada e olha incisivamente para Peludo.

Este nem se apercebe. Uma das Mulheres do coro intervém)

Mulher — Nao bata tao forte no coitado!

Méria — Sob o peso da dor e do sofrimento Cristo sofre a segun-
da queda! (Cristo cai sob a cruz. Soldado bate-lhe. Cris-
to com esforco levanta-se, mas furioso com as pancadas
de Peludo solta a cruz no chéo e avanca para ele. Mdria
entra no meio deles evitando o pior. Como voz alta narra
ao publico como se o acidente fizesse parte do espetd-
culo) A parte humana de Cristo revolta-se com a humi-
lhacdo e a dor! (Incisiva, para Mirko) Mas ele também
era Deus e sujeitou-se a vontade do Pai. (Mirko ainda
encara o Peludo que se encolhe. Méria ordena a Mirko)
Cristo aceita sua paixao... (Mirko pega a cruz e ainda lan-
ca um olhar irado a Peludo) por nossos pecados... (Cena

segue. Mdria conclui...) E por amor de todos noés!
(Coro cantando fecha a representacdo com o pano de roda.

Mal o pano de roda se fecha, estoura dentro dele briga e

discussao. O coro aumenta a altura do canto)
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CENA 4
A era romantica do circo e de Mira

(Ozér e Mira treinam no trapézio ao mesmo tempo em que

“batem"” o texto de um melodrama. Ozér ja tem uma

desenvoltura tanto fisica quanto de comportamento

que o diferencia de eu primeiro dia no circo)

Mira — Que hei de fazer se me fazem tal calinia? Quem ha de
acreditar em mim?

Oz6r — Eu creio em tua inocéncia.

Mira — Tu e ninguém mais. Quem ha de acreditar nas palavras
de um tolo? Nao, meu fiel Felipe, minha situacdo nao tera
recurso nem consolo!

Oz6r — Foge!

Mira — Fugir! Tens razdao. Meu caminho é tomar a estrada que
me afaste da malicia e da calinia do mundo. (Sombria)
Minha vontade terd determinacao e meu coracao tera co-
ragem?

Oz6r — Sigo com a senhora.

Mira — Pra onde vou se vai sé. E 14 nao se chega viva! (Lanca-
se. Oz6r a segura) Deixa-me!

Oz6r — Pergunta a brisa se ela deixa os campos, se a luz aban-
dona a lua, se o orvalho se separa das manhas de outo-
no. Deixar-te é ofensa. Pergunta ao cao se ele deixa o
dono, se minha alma fiel se afasta da tua presenca. (Ozér
beija Mira)

Mira — Essas falas nao sao suas.
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Ozér (Oz6ér beija Mira novamente) — Sempre foram! (Mira se
solta de Oz6r, afasta-se rapidamente) Eita!, que coracao
da gente s6 faz o que quer! Agora, é segurar a bomba no
dente e o rojdo na méo! (Salta do trapézio. Méaria e Mirko
entram) Dona Maria!

Maéria — Depois, Osorio!

Ozér — Depois a senhora vai saber pela boca de outro. (Mdria para
e espera. Pausa. Oz0r comeca a falar com dificuldade,
depois vai de sopetao) Garrei a gostar da menina Mira.
De paixao. Agora, ou a menina gosta de mim o mesmo
tanto, ou a senhora permite o enrosco, ou vou ter de sair
por esse mundo pra nunca mais!

Mirko — Ou alguém te quebra e te expulsa a pé na bunda! (Avan-
ca para Ozo6r)

Maria — Mirko! (Mirko para)

Mirko — Isso é coisa de homem, mae!

Méria — Quem decide se é de homem ou de mulher sou eu! (A
Oz6r) Desde quando?

Ozér (Atrapalhado) — Deveras comecou hoje, agora. Mas afli-
¢dao de gostar ja td em mim ha de muito tempo, acho.

(M@ria sorri)

Maéria — Sai!

(Oz6r sai)

Mirko (Furioso) — Tem de chutar esse um!
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Méria — E um bom empregado... vai ser bom artista...

Mirko — E gente sem familia...

Maria — Tem inteligéncia...

Mirko — E um natural da terra, ndo é como nés!

Maéria — Nao é como? Que é que nés somos? Estamos melhor aqui
do que na nossa terra onde dividiamos uma batata em
quatro. L4, eu chorava nas primeiras neves porque nao
sabia se estariamos vivos ao final do inverno!

Mirko — Nao é disso que estou falando!

Méria — E! Gente nossa nao é quem nasceu em nossa cidade.
Vocé ja viu o palhaco Benjamin. Negro retinto, filho de
escravo. Ele é gente nossa! Nao é a terra, nem mesmo os
parentes: é a arte, é esse trabalho que nos faz iguais.
Nosso povo é o circo.

Mirko — Pai Grigori prezava o nome de familia!

Méria (Irritada) — Pai Grigori ja é parte dessa terra como nos
vamos ser! Nao invoque o testemunho de um morto! Um
morto nao muda de opiniao como um vivo tem de mudar.
(Mirko sai irritado. Mdria suspira cansada. Para si) E,
sobretudo, ndao renove a minha saudade. (E se afasta)

(Entram Ozér e Mira de lado opostos. Param)

Ozér — Mira...

Mira (Irritadissima) — Que é que vocé foi falar com minha mae?
Eu ja lhe disse, alguma vez, que gostava de vocé?
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Oz6r — Nao.

Mira — Ja recebi presente seu? Ja lhe elogiei sem precisao? Ja
gabei seus modos? (Meneia a cabeca negativamente)
Entao!

Oz6r — O seu olhar... eu pensei...

Mira (Cortando) — Que é que tem meu olhar? Eu olho pros
cavalos, pra lona, pro trapézio... nao sou cega!

Ozér — Vocé me desculpe.

Mira — Nao desculpo, nao! A confusao que vocé me arrumou nao
desculpo nunca! (Volta-lhe as costas e cruza os bracos,
emburrada)

Ozér — Entao, adeus! (Vira-se e se dirige a saida)

(Mira volta-se perplexa)

Mira — Como, adeus?

Oz6r — Estou indo embora.

Mira (Irritada) — Por que com vocés tudo tem de ser de sopetao?
Tem de ser claro ou escuro, agua ou vinho?

(Ozér a olha sem entender)

Ozér — Nao tou entendendo...

Mira (Impaciente) — Serd que a gente tem de ensinar tudo a
voceés?

Ozé6r — Sé quero saber se vou embora ou se fico!
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Mira

Ozér —

Mira

Mira —

(Suspiro) — Mas vocé ja nao disse que tinha percebido o

meu olhar?
Mas vocé falou...

(Explodindo) — Ah, meu Deus! Que importa o que eu
falei! (Sai)

(Oz6r fica imovel, perplexo)
(Para si) — Mas... eu vou ou eu fico?
(Mira volta e ensina com um cansaco irénico)
E, Ozér! E pra vocé vir atrds de mim, sim, Ozor! (Sai)

(Oz6r sai atras dela)

CENA 5
O espetéculo

(Coscorao fecha os olhos com forca. Bate na cabec¢a. Chama)

Coscordo — Ximbeva!
(Ximbeva entra imitando negro velho)
Ximbeva — Ximbeva td aqui, sinhozinho. Que sinh6 tem pra man-
dar nego Ximbeva fazer?
Coscordao — Que ano que foi?
Ximbeva—  Que foi o qué?
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Coscordao— Que eu t6 tentando lembrar... (Ximbeva faz um gesto de
enfado e volta-se para sair) Onde é que vai? Me ajuda!
Foi no ano que aquele homem morreu...

Ximbeva—  Que homem?

Coscorio — Aquele que morreu quando o presidente da republica
era aquele que... Lembra quando teve a grande guerra?

Ximbeva — A primeira ou a segunda?

Coscordo — Nao complica! Como é o nome da cidade onde a gente
passava?

Ximbeva— Que cidade, homem de Deus?!

Coscordo — Aquela que teve um incéndio... Avé Maria contava...

Ximbeva (Irritado) — Nao conheci avé Maria!

Coscordo — INao? Nem minha méae Mira? Nem meu pai Oz6r?

Ximbeva—  S6 de ouvir falar!

Coscordo — Meu pai era Rapatacho, o melhor palhaco que jéa vil

Ximbeva— Lembrou?

Coscordao— Do qué?

Ximbeva— Do que queria lembrar. O senhor me chamou...

Coscordo — Nao torra o saco! Estou lembrando do meu pai.

Ximbeva — O Peludo!
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Coscoréo (Irritado) — Era Peludo, mas fez o melhor espetdculo da
regiao. As criancas faziam coro pelas ruas quando che-
gava o circo.

(Entra a trupe de Atores vestidos de malha. Desfilam e
comprimentam o publico, como na abertura de um espetdculo.
A ideia é que enquanto os Atores com o corpo representam
a atitude hierética da entrada dos circenses
relembrem um coro de Criancgas)

Atores — Procuro, nao acho!
Banana, no cacho!
Acende o facho
Na bunda do tacho
Nem alto, nem baixo
E riso, é escracho
No circo 14 embaixo,
Palhaco é Rapatacho!

(Atores fazem seus numeros ao mesmo tempo em que
narram juntamente com Coscorao o espetdculo)

Apresentador (Com forte sotaque castelhano) — Senhores e senhoras,
é com muito orgulho e satisfacdo que nos encontramos
novamente nesta cidade, que sempre tem prestigiado e
ovacionado, de forma calorosa e amiga, nosso circo e nos-
sos artistas. A saudade de vocés nos faz voltar. Depois
de vitoriosa e aplaudidissima turné por Sao Paulo, Rio de
Janeiro e Buenos Aires trazemos para vocés nosso novo

espetaculo!

Coscordo — O nosso circo se juntou com uma familia de circenses da

Espanha e cresceu em tamanho e arte.
Atriz — Tempo de arquibancadas cheias, de ntimeros variados,

de dramas e comédias que excitavam o publico. As ci-
dades paravam na expectativa da noite.
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Coscorao

Atriz —

Ator —

Coscorao —

Atriz —

(Relembrando) — Respeitavel publico!

Acrobatas, magico, animais amestrados, amazonas sobre
cavalos, aramistas, voos e mortais no trapézio. No pica-
deiro a agitacao febril dos ntimeros, a precisao dos sal-
tos, a concentracao, o ritmo de um espetdculo poderoso.
Na plateia a atencao, o siléncio e a tensao, os olhos arre-
galados nao crendo no que viam e vendo, e continuan-
do a ver e, mesmo assim, nao crendo. A excitacao, o es-

panto, depois o grito de aprovacao, o aplauso, o riso!

E a emocao forte, espessa, as lagrimas que nem criancas,
nem mulheres e nem homens feitos conseguiam conter.

Naqueles momentos, eu lembro, ndo éramos gente comum.

Nao sei o que éramos, mas espetéaculo e publico, éramos
uma coisa s6. Digo a vocés, e acreditem: o espetaculo nao
eram os nimeros, era o que cridvamos com o publico: a

sensacdao de uniao, de unidade, de felicidade coletival

A palavra circo significava promessa de sentimentos e
emocoes novas que passavam a existir na vida dura das

pessoas a partir do espetaculo. O circo era amado.

Apresentador — E agora, com vocés, a esperada estreia desta noite: o novo,

0 meigo, o risonho e franco, palhaco Coscorao!

(Coscorao abandona a cadeira de rodas, dd um salto

acrobdtico e solta uma risada estridente e faz um gesto de

Coscorao —

cumprimento. Para o movimento e fecha o riso.)

Foi a maior vaia que um cristao ja recebeu neste mun-
do de Deus! Era um “u" que zunia no ar e ecoava nas
minhas orelhas quentes. Travei inteiro e fiquei peque-
nino, largado no meio do picadeiro que parecia um

deserto de grande. E ouvi a zuada aumentando como
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onda que crescia em xingamentos, insultos e ordens de
“foral!”. Um coro ensurdecedor exigiu o palhaco Rapa-
tacho. (Aos poucos Coscorao encarna o personagem no
momento da acdo, sem deixar de narrar) Me deu raiva
e xinguei! Xingaram de volta e jogaram papel, casca
de fruta. Chutei serragem do picadeiro pra cima de-
les! Urrei insulto, rugi, ameacei, dei soco no ar, sapa-
teei na serragem de pura raiva e frustracao! Ja nao en-
xergava de 6dio daquela gente! Quando dei por mim
ouvi meu pai, fora de cena, gritar: continua! Vai mais!
Mais! Entao percebi que comecavam a ecoar risadas.
Esbravejei, puxei os cabelos, tentei morder o cotove-
lo, bati em dois ajudantes do picadeiro, as risadas cres-
ceram em nimero. Entao, percebi qual era o meu pa-
lhaco. Cresci em autoridade e mandei parar de rir,
desafiei, ameacei descer a plateia. Riram mais! Entao,

meu pai entrou no picadeiro.

(Entra em cena Rapatacho)

Rapatacho — Isso é jeito de tratar o publico?

Coscordo — Sao meus parentes? Devo dinheiro a eles? Por mim,
enfileirava tudinho e tocava porta afora!

Rapatacho — Nao fala assim!

Coscordo — Falo e faco! E é ja! Vocé nao ouviu a vaia? Quem vaiou
vai pra rual

Rapatacho — E muita gente! Vocé pode?

Coscordo (Corajoso) — E nao posso? (Reconsidera) Mas vou come-
car por aquela moca ali que foi a que vaiou mais! (A Mocga)
Isso é falta de corretivo na infancia! Falta de surra de vara!
Falta de cinto no lombo! (Grita para o ptblico) Quem é a
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Rapatacho —

Coscorao —

Rapatacho —

Coscorao —

Rapatacho —

Coscorao —

Rapatacho

Coscorao

Rapatacho

Coscorao —

Rapatacho —

mae dela? (Explode) Eu me irrito e me mordo! Tem de
retornar a palmatoéria! (Pega uma palmatoria de palhago)
Eu vou 1a! (A Moca) Estica as “mao”! As duas!

Nao vai, nao!

Voul!

Nao vai!

Quieta o facho, Rapatacho!

Nao vai! Eu sou é macho!

Nao aturo esculacho!

(Corajoso) — E eu nao me rebaixo, nem me agacho, em-
baixo de macho. Despacho até gaticho de barbicacho,
de penca e de cacho, racho e faco de capacho!
(Afrontando) — O qué?

(Amedrontado) — Eu acho!

Vocé nao é macho?

Sou, mas logo relaxo!

(Coscorao e Rapatacho trocam tapas sonoros como é préoprio dos

palhacos. Miisica circense ou uma sanfona tocada por um Ator

indica um novo niimero. Rapatacho sai, Coscorao vai a sua

cadeira e ajudantes preparam o aparelho para um novo ndimero)

Coscoréo (Sentando-se em sua cadeira) — Foi assim que nasceu o
palhaco Coscorao. Raivoso, autoritario e resmungao.
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Ximbeva (Ao ptblico) — O palhaco e a pessoa sao uma coisa so.
Coscordo — Por muitos anos fiz dupla com Oz6r, meu pai. Hoje te-

nho o traste de Ximbeva.
Ximbeva — E assim eu passo: sou Ximbeva, no picadeiro e na arena,

e sou palhaco fora de cenal!
Coscordao — E nem assim aprende.

CENA 6
O circo e o mito
(Ator atravessa o palco correndo)
Ator — Mae! Mae! Da um mirréis que o circo chegou!
(Uma Atriz grita)
Atriz 1 — Dona Lica! Prende as galinhas que o circo chegou.
(Do outro lado outra Atriz responde)

Atriz 2 — Tem de prender os cachorros também?
Atriz 1 — Nao precisa! Esse circo nao tem leao, nao!
Ator — O palhacgo é bom?
Ator 2 — E azougue, é tralha, é triste de tdo bom! E graca certa!
Atriz 1 — Nao tira o olho de riba do seu filho! Olha que o circo leva

ele!
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Atriz 2 - Leva?

Atriz 1 — Pois nao leva? Soube que la perto de nao sei onde leva-
ram duas criancgas!

Atriz 2 — Misericordia! E pra fazer o qué?

Atriz 3 — Judiacao, de certo!

Atriz 2 — Mas o qué, meu Deus?

Ator — Compadre meu, Quelemente, soube de ver e, se nao viu,
foi gente de boa fé que contou, e jurou, que essa gente
de circo quebra as juntas das criancas!

Atriz 2 — Meu santo de devocao! E pr'amor de qué?

Ator — A senhora nunca viu, no espetdculo, crianca que se con-
torce, que se dobra toda, poe os pés na cabeca, tal qual
se fosse elastico? Entao! Nao tem uma juntinha sequer.
Eles quebram tudinho!

Atriz 3 — Nao creiol!

Ator — Vé se alguém de nés, com a junta no lugar, consegue!

Atriz 1 — Dizem que eles batem nas criancas!

Atriz 2 — Eu também bato nos meus!

Atriz1 — Mas a senhora é mae, essa gente de circo ndo tem nem
familia, vivem todos juntos.

Ator — Sabe-se la de onde vém, pra onde vao. E gente andeja,
meio cigana, nao firma raiz.
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Atriz 2 —

Atriz 1

Ator -—

E, gente que nao tem raiz ndo é de “fianca".
(Afastam-se concordando)
Logo mais a gente se vé no circo?
(Todos concordam)

Nao perco um!

(Atores pegam cadeiras e a trazem para o proscénio para

assistir ao espetdculo. Cumprimentam-se e se sentam como se

fossem plateia de um espetdculo. Representam como se vissem

o espetdculo, seguem os Volantes, espantam-se com proezas,

riem em unissono dos Palhacgos, efc., em cada narrativa)

Atriz —

Ator —

Atriz —

Ator —

Ator —

S6 de ver o pavilhao iluminado na noite o coragao ba-
tia mais forte. O circo era um domingo de sol no dia a

dia duro da gente.

Que gente desconhecida era aquela? Fazedora de coisas
impossiveis, equilibrios improvaveis, habilidades s6 acre-

ditdveis porque os olhos viam...

E todos testemunhavam. Gente que ndao era comum, que
punha dentro da gente vontades inconfessdveis e sonhos

inesqueciveis!

Nada era impossivel num circo. A gravidade era negada
pelos acrobatas e volantes, o riso bom e constante inun-
dava as caras de alegria e quebrava a seriedade de pe-

dra de que é feito o mundo.

Ninguém era tao rico que nao precisasse do circo, nem tao

pobre que nao pudesse entrar nele. Tudo mundo tinha
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Atriz —

Atriz —

Atriz

Mirko —

acesso a arte. De Shakespeare a Antenor Pimenta, tantos

dramaturgos e atores inundaram meus olhos e coracao.

O drama do circo doia tanto, tanto, que apertava. A vida

melhor corria no picadeiro.

A primeira vez que vim ao circo foi sem licenca do pai.
Vim s6 espiar. Entdo, o palhaco comecou a tocar um vio-
lino e eu comecei a chorar, nunca tinha ouvido som e mu-
sica assim, espremia a alma da gente. Fiquei até o fim
do espetdculo. Pouco importava se eu ia apanhar quan-

do chegasse em casa.

(Emocionada) — Os trapezistas voavam. Eram anjos sem
asa. Diziam que esse povo de circo tinha parte com o di-
abo. Nao sei, talvez tivesse. Mas, parte com Deus, eles

tinham, com certeza!

(Ator que representa Mirko levanta-se bruscamente

e grita quebrando o encantamento da cena)

CENA 7
O dia a dia do circo

Vamos que ja é quase seis! Escovar os cavalos! Tratar dos
animais, primeiro! Lucas, depois tem o aparelho pra con-
sertar! Vamos, Ziel, se prende na lonja que hoje vocé se

lanca de volante!

(Atores levantam-se rapidamente levando as cadeiras

e se encaminham aos afazeres. Ziel permanece sentado)

Coscorao —

Quatro e meia da manha comecava nosso dia. Seis horas,

todos os dias, comecava nosso treinamento com tio Mirko.
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Mirko —

Vamos, Ziell Larga de cozinhar o galo, menino! (Ziel,
contrariado, levanta-se deixando a cadeira. Um olhar de
Mirko faz com que ele volte e retire a cadeira) 't6 cansado
de falar! Cada coisa tem seu lugar!’

(Ziel guarda a cadeira, prende-se a lonja e sobe no trapézio)

Coscorao —

Mirko —

Ziel —

Mirko —

Ezequiel! Ziel era chamado, tinha nove pra dez anos.
Ficou com medo de saltar. (Olha em volta e perde-se nas
lembrancas. Chama) Ximbeva!

(Luz cai sobre Coscorao)

Se lanca, Ziel! (Ziel no trapézio, meneia a cabeca) Dei-

xa de coisa! Se joga que nao tem perigo!

Nao! (Mirko puxa a corda que prende a lonja e deixa

Ziel balancando no ar) Nao, tio!

Vai ficar ai até resolver se lancar!

(Os outros Atores fazem exercicios variados sob o

comando de Mirko que ensina, mostra como fazer)

Atriz (Geme, fazendo exercicio de deslocagao) — Nao da mais,
tio Mirkol!

Mirko (Fazendo-a forcar) — D4, ainda da muito! Nao querem ser
artistas? Nao querem aplauso? Pensa que é s6 talento?

Ziel — Deixa eu sair, tio!

Mirko — S6 se lancando!

Ator (Cansado) — J& esta bom, tio!
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Mirko — Nunca estd bom! (A outro) Arruma esse aparelho direi-
to, menina! (Irritado, para todos) Para nada dar errado
no espetdculo, nada deve dar errado no ensaio! Tudo
arrumado direito e cada coisa em seu lugar! Ponham na
cabeca: nosso trabalho é perigoso! Seguranca é tudo!
Chega, por hoje! Tomar café e estudo!

(As Criancas gritam e saem correndo. Uma faz
acenos jocosos para Ziel. Este chama com voz chorosa)

Ziel — Tio!

Mirko — Vai se lancar?

Ziel — Nao!

(Mirko se afasta. Entra um homem, Nei.
Traz uma mala e chapéu na mao)

Nei— Mirko!

Mirko — Nei! (Se abragcam) Como estd a vida?

Nei— Nao sei viver fora do circo. Juro que tentei. Fiquei dois
anos na fabrica. O, tristeza que me dava!

Mirko — E a noiva?

Nei — Conversei. Ela disse que, se eu saisse do emprego, des-
manchava o noivado: estou sé.

Mirko — Esta, nao. Estd com a gente.

Nei— Tem lugar?

Mirko — Se arranja. Chega pra ca pra tomar café.
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Mulher 1 —

Mulher 2 —

Mulher 1 —

Mulher 2 —

Mulher 1 —

Mulher 2 —

Mulher 1 —

Ziel —

Mirko —

(Saem. Entram duas Mulheres)

Foi, menina! Olhou pro meu lado e comecou a falar de
Maria Madalena, de mulheres pecadoras, de gente sem
preceito nem castidade! Comecou a falar mal de gente
de circo. Quase morri de vergonha, a igreja inteira olhou

pra mim!

No sermao?

No sermao! Mas eu nao baixei o olhar, sustentei dando
desprezo. Fiz o sinal da cruz e sai de cabeca erguida e
pisando duro pela igreja afora. Deu raiva, deu vontade
de falar desaforo pr'aquele padre, de chorar, mas nao
chorei!

O que essa gente pensa que é povo de circo? Pensa que
a gente é mulher de estrada? Que nao tem moral, nao
tem familia?

Essa gente gosta da arte, mas nao gosta de artista. Gos-
ta de ver a gente de noite, no espetdculo, mas nao gosta
de ver de dia.

Nao sao todos.

Sao bastantes. E machucal

(Vao a saida)

Tira eu! (As duas olham, riem e saem. Ziel espera ainda

um momento depois grita) Tio Mirko! Tio!

(Mirko entra acompanhado de um Port0)

Vai saltar?
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Ziel —

Mirko —

Coscorao

Ximbeva —

Coscorao —

Ximbeva —

Vou.
(Mirko, animado, baixa a corda da lonja)

Nao tem perigo, Ziel! Faz do jeito que lhe ensinei, que
néo tem erro! (Ziel sobe no trapézio. O Portd sobe no
outro lado e se balanca no trapézio. Os outros circenses
entram acompanhando com espectativa o niimero) Con-
centracao é tudo. Conta o ritmo, sente o balanco do
trapézio, vai! (Ziel se langa e é agarrado pelo Portd. Os
circenses vibram e aplaudem) Vai ser volante melhor que

eu, menino!

CENA 8
Fragmentos de memoéria

(Coscorao, sentado em sua cadeira suspira

e faz beico, triste como se fosse uma crianca)

(Ao publico) — T6 triste! (D4 de ombros) Nem sei por qué,
mas t6! Uma vontade de chorar... (Suspira, dramédtico, mas
com obvios resultados céomicos) Nao consigo lembrar...
Acho que é por causa dela... como é mesmo o nome? (In-

terrompe o pensamento e grita) Ximbeva! Ximbeva!
(Entra Ximbeva)

Que é7

“Que é", ndo, senhor!

Que foi, senhor, homem de Deus! (Espalma as mdos na

barriga) Nao grita assim que eu perco a criancal
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Coscordo (Tentando lembrar) — Como é o nome daquela mulher?

Ximbeva —  Que mulher?

Coscordao— A minha!

Ximbeva — Laodiceia.

Coscoréo (Estranha) — Jura? (Ximbeva afirma com a cabecga) Nao,
nao é por causa dela que eu estou triste. E o nome da
filha que eu tive com ela?

Ximbeva — Alvina.

Coscorio (Lembra) — E, Alvina. Morreu?

Ximbeva— E claro que néao, Coscorao!

Coscordao — Eu gostava muito dela.

Ximbeva —  Todos gostavam.

Coscordao — Entdo, por que é que eu fico triste quando lembro dela?

Ximbeva —  Talvez porque ela foi embora.

(Coscorao lembra e se entristece.
Uma jovem, Alvina, surge ao fundo)

Coscorio—  As vezes é bom nao lembrar.

(Ximbeva sai. Alvina comeca sua fala, que capta
o clima de uma discussdo familiar ja acirrada)

Alvina — Sempre fiz tudo o que o senhor mandou! Nunca tive boca
nem vontade pra nada! Agora, chega! Nao arredo pé, nao
volto atrds! (Quase grita) Nao sou sonsa como parece!
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Coscorao

Alvina —

Coscorao —

Alvina —

Coscorao

Alvina —

Coscorao —

Alvina —

Coscorao —

Alvina —

(Num crescendo furioso) — Nao fala assim comigo! (Le-
vanta-se da cadeira e vai até ela) Nao fala assim comi-
go! (Alvina se encolhe com medo. Coscorao contém um

pouco o impeto da furia) H4 quanto tempo?

Trés anos!

E ninguém nunca me falou nada!

O senhor era capaz de bater!

(Irritando-se) — Era mesmo! Gente de fora do circo! Onde
vocé estd com a cabeca, Alvina! Quantas histérias des-
sas vocé ja ouviu contar e todas com o mesmo final?!
(Alvina permanece inflexivel) Se ao menos ele viesse
viver no circo, aprendia nosso trabalho, nosso jeito... A
gente é diferente, filha! Gente que nao é do circo nao

entende nossa profissao.

Nao quero mais ser diferente, pai!

Vai ser sempre! Nao porque vocé quer, mas porque eles,
os outros, querem! Vocé vai ouvir muito “s6 podia ser de
circo!” quando vocé fizer qualquer coisa que nao gos-

tem! Ja sofri isso, vocé ja sofreu isso!

Ele gosta de mim!

Gosta de quem? Da artista, da bailarina, da volante, da
contorcionista ou de vocé mesma? Essa gente nao quer

nos ver no dia a dia, filha!

Eu vou casar com ele, pai, e vou embora do circo! E vou

com sua bencao ou sem ela!
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Coscorao

Alvina

Coscorao

Alvina —

Coscorao —

(Furioso, indo em direcdo a ela) — Como é que vocé fala

comigo assim, atrevida?!
(Afrontando) — O senhor nao vai me bater!

(Retoma o controle) — E claro que nao, merda! Embora
devesse! (Desaba, emocionado) Nao quero que vocé dei-
xe a gente. Nunca penseil! Ja passou até pela minha
cabeca a dor que sentiria se vocé morresse, mas ir embo-
ra... Isso nunca pensei... Sempre pensei na familia jun-
ta, trabalhando, ensinando filhos, netos... Uma coisa sem
fim como sempre foi. (Com uma emoc¢ao desesperada) Se
eu bater em vocé, vocé desiste dessa loucura?!

(Alvina, apdés um momento de indecisdo,

aproxima-se e abraca o Pai. Choram abracados)

Eu venho sempre, juro!

O circo sempre vai estar aqui e o coracao da gente tam-
bém. Nao devia, mas vou torcer pra tudo dar certo mes-
mo que isso seja vocé estar longe da gente. E deixa calar
a boca se nao comeco a falar besteira. J& ndao sei mais o
que devo sentir! (Afasta-se em direcdao de sua cadeira) E,
depois, vocé é a melhor contorcionista que ja vi. De ver-
dade. (Inconformado) E um desperdicio de artista. (Sen-
ta-se e diz ao piblico, emocionado) Alvina estd ai, longe,
por esses paises estrangeiros, acho que em Nova York, na
Alemanha, néo sei. (Pausa) As vezes é bom nao lembrar.

CENA9
O fim do jeito que se sonhou

(Vinda do fundo, do escuro, uma Mulher se aproxima.

Coscorao fixa o olhar, mas ndo consegue reconhecé-la.

Ela chega perto, é Méria)
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Coscorao —

Maria —

Coscorao —

Maéria —

Coscorao —

Maéria —

Coscorao —

Maéria

Coscorao —

Maéria —

V6 Maéria! Que é que esta fazendo?

Que estou fazendo? Cuidando do circo, coisa que vocé

devia fazer! Isso aqui estd um desmazelo!
Depois que Alvina foi embora perdi muito da vontade.

Todo mundo perdeu e nao é de hoje! Cadé os circos? Ha
algum tempo todo mundo vem perdendo a vontade de
tudol!

E, as familias foram deixando, abandonando... o publi-
co foi abandonando... Se até as familias mais tradicionais

estao desistindo...

Tradicional é o trabalho, é a arte, nao a familia! Tradici-
onal de circo nao é o sobrenome, é o empenho e o amor
que a gente poe nele! Antes de acabarem as familias tra-
dicionais acabou o velho jeito de fazer o espetaculo! Os
filhos ndo querem aprender o que os pais nao tém mais
empenho em ensinar! Tradicional era um jeito de viver

que estamos perdendo!
E verdade.

(Rispida, arremedando) — E verdade! Tudo o que vocé faz
é concordar? Se eu e Grigori, na Europa, tivéssemos con-
cordado com a miséria em que a gente vivia nunca esta-

riamos aqui, nunca terfamos um circo!

Que posso fazer? S6 eu sei a que custo mantenho o que

restou do nosso circo.

Teve época que tinha dois mastros, cavalos bem-tratados,

até urso teve, lembra?
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Coscorao —

Maéria

Coscorao

Maéria —

Coscorao —

Ximbeva —

Coscorao

Lembro bem!

(Alheia, irritada) — E, agora, olha s6 como estd isto aqui!
Ferrugem, aparelho sem cuidado, cordas velhas, lona ras-
gada sem o carinho de um remendo! Eu ja falei pra

Grigori, mas ele nao toma providéncia!
(Coscorao comeca a rir)

(Ao ptblico) — Estd caducando! (A Maria, zombeteiro)
Vo6 Grigori ja morreu ha muitos anos! Antes de eu nas-
cer, V6 Maria! (Médria o olha. Coscorao cai em si, faz o

sinal da cruz) E a senhora também!

E claro que morri, vocé se lembra. Ja tinha passado dos
90, cheia de imagens de tantas andancas e tantos espe-
taculos. Era noite de espetdculo e soprava um vento de
chuva no calor daquele verao.O volante se preparou para
o mortal no trapézio e se lancgou... Nao vi o final do salto.
S6 percebi que estava caida por causa do cheiro de ter-
ra e de serragem nova. E sé ouvi, longe, os gritos e aplau-
sos para os trapezistas. E disse a mim mesma, com certe-
za: "estou morrendo.” Acho que o coracdao nao suportou,

tao cheio estava de anos e lembrancas!
(Coscorao se agita na cadeira)
Meu Deus! (Grita) Ximbeva! Ximbeva!
(Entra Ximbeva, Méria sai)
A gente nao pode sair dois minutos!
(Segura Ximbeva e suspira de alivio) — Gracas a Deus!

Cheguei a pensar que eu também estava morto! Vi vo

Maria! Estou com medo, Ximbeva. Por que ela apareceu?
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Ximbeva (Sem dar importdncia) - Medo do qué, seu Coscorao, o
senhor sempre vé coisa! Esta até me vendo! Esta vendo a
minha alma porque eu também ja morri hd muito tempo!

Coscordo— Na&o brinca com isso!

(Ximbeva gesticula e fala com voz de Fantasma)

Ximbeva—  Sou o caveirao!

(Depois de um momento assustado,
Coscorao ri. Meneia a cabeca)

Coscordo — Quantas vezes nao fiz o caveirao? Circo que era circo ti-
nha de ter a esquete do caveirao. Faz?

Ximbeva — O qué? Fazer o caveirao? (Coscorao confirma) Nem morto!

Coscordo —  S6 pra relembrar!

Ximbeva —  Isso é do tempo d'antanho, Coscorao! Tempo que o povo
podia rir de qualquer bobagem!

Coscordo — Hoje nao pode?

Ximbeva (Pedante) — Hoje o riso tem de ser inteligente! Tem de
ter uma explicacdo, uma tese, uma teoria por trés! Riso
frouxo, riso bobo, riso alegre é dos tempos pra tras...

Coscorao (Para si) — Tempo de circo! (A Ximbeva) S6 quero relembrar!

Ximbeva—  INao vou pagar mico!

Coscordo — Estamos sozinhos!
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Ximbeva —  Até sozinho eu tenho vergonha de nao parecer inteligente.
Coscoréo (Humilde, comega um jogo entre os dois) — Estou pedindo.
Ximbeva— Nem implorando.

Coscorao —  Por favor!

Ximbeva— Nem rezando.

Coscordo — Faz.

Ximbeva — Nao.

Coscordao —  Sim.

Ximbeva — Nao!

Coscoréo (Grita explodindo) — Faz, merda, que estou mandando!

(Assustado, Coscordo corre e, rapidamente, traz uma
mesa na qual estd colada uma vela. Coloca a mesa na

frente de Coscorao e acende a vela)

Ximbeva (Faz beico, emburrado) — Vocé vai me matar?
Coscordao —  Matar?
Ximbeva (Entediado) — Eu desmaio e vocé pensa que me matou.

Esconde meu corpo no porao e, ai, eu acordo e venho te

assustar. Como quer fazer a cena se nao lembra?
(Ri como Fantasma. E de saco cheio desmonta o personagem)
Coscordao —  Nao, nao precisa! Eu quero o momento quando o fantas-

ma entrava sem eu perceber e apagava a vela. O povo rial

244 RESPEITAVEL PUBLICO... O CIRCO EM CENA ERMINIA SILVA e LUiS ALBERTO DE ABREU

O AUTO DO CIRCO

‘ Circo 18 08 2009.p65 244 29/10/2010, 10:44



‘ Circo 18 08 2009.p65

Ximbeva

Coscorao —

Ximbeva —

(Saindo, entediado, para o ptiblico) — Quando for a hora

de rir eu faco um sinal. E pra nao perder a amizade! (Sai)

Ximbeva td morto, matado, mortinho! (Chora) Que dé de
mim se a policia descobrir! Depois, Ximbeva pode virar
caveira, alma penada e vir me assombrar! (Corajoso) E
eu la tenho medo de Ximbeva? (Surge Ximbeva por tras
de Coscordao como Fantasma) Que frio me correu a espi-
nha, do pescoco até a ultima vertebrinha antes, 14... da
curva onde tudo acaba e nada se aproveita! (Ximbeva
sopra apagando a vela) Estou gostando disso, nao!
(Acende a vela. Ximbeva sopra no pesco¢o de Cosco-
rao) Que frio! (Ximbeva, por tras, abraca Coscordo que
se sente satisfeito a principio. Depois estranha, tateia os
bracos de Ximbeva cada vez mais assustado. Ndo che-
ga a voltar-se para ver o Fantasma. Paralisa o movimen-
to e narra para o piublico)

O velho palhaco Coscorao nao conseguiu terminar a
antiga e singela esquete de circo. Como em tantas ve-
zes, também nesta, a morte surgiu inesperada e interrom-
peu fala, respiracao, lembranca. Coscorao ficou em
suspenso por um segundo e depois caiu como corpos mor-

tos caem.
(Coscorao cai sobre a mesa)

Precisei de tempo pra entender e aceitar o que acabara
de acontecer. Depois corri, gritei e tudo o que eu sentia
por aquele velho, que nao era pouco, virou a substancia
sem solidez do choro. Parece coisa inventada, mas juro
que aconteceu assim, sem mais nem menos, Como & pro-

prio do mistério da morte.

(Apaga com os dedos a chama da vela

e na cena torna-se escuro)
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CENA 10

A virtude exaltada como nos melodramas de circo

(A cena, ao fundo, comeca lentamente a ser iluminada.

Fumaca de gelo seco toma o palco e, dentro da neblina que

se forma, comeca a surgir a figura de Coscordo. Ele anda

lentamente para o proscénio sem a cadeira de rodas)

Coscorao —

Onde é que estou? Ximbeva! Onde vocé se meteu, pes-
te? Quando a gente mais precisa... (Percebe que estd sem
a cadeira, espanta-se) Como foi que eu sarei? Isso é um
sonho. (Para, cruza os bracos e espera. Irrita-se) Pra ter
sonho besta assim é melhor nem dormir! (Bate palmas)
Ei, vamos acordar, Coscorao! (Pausa) ta esquisito isso
aqui! (Pausa) t6 sentindo um pouquinho de medo... bas-
tante! (Espantado) Estou morto! (Suspira fundo e sua
cara torna-se uma madscara de choro com resultado co-
mico. Suspira intimeras vezes e faz beico) Coitado de
mim! Agora, devo estar 1a, no velério, esticado no caixao,
durinho, todo mundo em volta chorando...Oh, meu Deus,
que pena dele! (Como se visse o corpo) Olha, parece que
dorme! (Faz uma careta e meneia a cabega) Ave, Maria!
Nao gosto de ver morto, nem que seja eu mesmo! (Pau-
sa) Mas nao posso estar morto! Ximbeva! Onde vocé se
meteu, diabo! (Cobre a boca com a mdo, assustado. Olha
para os lados) Se eu estou morto nao é bom falar o nome
do sujo, do pé de bode, do anjo negro! (Faz careta de
choro novamente. Irrita-se) Mas em que raio de lugar eu
estou? Ei! Eil Tem alguém ai? Responde, cacete! Pode ser
vivo ou morto, mas responde! (Sempre andando em di-
rec¢do ao proscénio, Coscorao vé uma Figura que lenta-
mente o alcanca saido da neblina ao fundo. Olham-se e
voltam-se para a frente. Apreensivo) Ih, meu Deus! (Pau-
sa. Com receio) Nao vou nem perguntar nada que é pra
nao saber a respostal! (Olham-se novamente. A Figura

suspira. Voltam-se a frente. Coscordo também suspira e
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faz beico. Olham-se. Figura também faz beico de choro.
Voltam-se para a frente. Olham-se de novo e seqguram o
choro. Voltam-se para a frente e desabam em choro como
dois clowns que sdo. Coscorao pergunta entre suspiro e
ldgrimas) E verdade que nés estamos... (A Figura confir-
ma com a cabecga. Os dois suspiram e abrem choro de
novo. Param o choro e suspiram profundamente. A Fi-
gura apressa o passo, se distancia e sai. Coscorao faz um
aceno de mdo) Tchau! Seja la pra onde vocé for! (Cos-
cordo para) E um sonho! Definitivamente é um sonho e
estd acabado! Principalmente porque, se isso for a mor-
te, é uma esculhambacéao! (Convicto) E sonho! E se nao
for? Ai, minha Nossa Senhora! Ai, meu santo de devo-
cao, fazei com que tudo isso seja sonho! Larga de ser
besta, Coscorao! Se vocé morreu mesmo nao tem santo
que vai te ressuscitar. E, se é sonho, espera que logo vocé
acorda! E isso, esperar! Logo acordo. (Pausa.Tenso) En-
tao, acorda! Acorda, Coscorao! (Entredentes, num cres-
cendo de raiva) Acorda, desgracado! Acorda, filho da...
(Cobre rapidamente a boca para nao dizer o palavrdao e
olha dos lados, assustado. Chega ao comec¢o do proscénio
e subitamente vira a direita. Assusta-se) Mas para onde
minhas pernas estdao me levando? Nao quero ir pra 14!
Parem! (Bate nas pernas) Parem, vocés duas! (Continua
a andar contra a vontade) Nao t6 gostando disso! Pra
onde é que estou indo? (Para si) Pra onde as almas vao
depois da morte? (Cai em si, assustado) Para o julgamen-
to! (Quase a saida, Coscordo assusta-se com a Figura que
entra. E uma Figura alta em pernas de pau, o Gigante)
Caracol!

(A Figura avanca em sua direcdo e o faz caminhar para

trds até uma cadeira trazida por uma Figura torta e

corcunda, Ozoré. Coscordo se vé compelido a sentar)

Gigante —

Ozoro, o livro!
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Ozoré (Abrindo um grande livro) — Ja estd na mao! Os olhos
agudos em pala, a boca tem ansia de fala e a alma livre
de compaixao! (D4 uma risada. Coscorao ri também,
nervoso)

Gigante — Comece a leitural!

Ozoré — De onde se julgam os crimes, acoes e omissoes; a utilida-
de das obras e aquilo que sobra: o bom uso do tempo, o
usufruto e o rendimento bruto do maior capital, a vida!
(Dd outra risada)

(Coscorao arremeda a risada de Ozoré
como quem nao vé a menor graca)

Gigante — Mencione pecados, crimes e ofensas, que no passo se-
guinte eu dito a sentencal

Coscorao (Irritado, seguindo as declamacoées rimadas)— perai, pera
14, com licenca! Se vocé pensa...

Gigante (Furioso) — Calado! S6 se fala e age enquanto se tem vida!

Coscordo (Assustado) — Entao, estou morto mesmo! (Faz cara de cho-
ro) E nao posso nem chorar meu falecimento porque te-
nho coisa mais importante pra resolver: meu julgamento!

Gigante — Crimes de sangue?

Ozoré — Nenhum!

Gigante — Roubo, corrupcao? (Ozoré meneia a cabeca)

Gigante — Saques, violéncias? (Ozor6 meneia a cabeca) "Nenhun-
zinho"? Olha direito!
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Coscordo — Pode confiar nele, pd!

Gigante — Quieto!

Coscordo (Para si) — Cismou comigo!

Gigante — Ozoré, se pesarmos esta alma, para onde pende a balan-

ca? Pra perdicao ou para a bem-aventuranca?

Ozor6é — Até agora, no livro, nao foi lancada,
nem grande obra, nem grande malfeito
nada muito errado, nada muito perfeito

Tudo segue passo a passo equilibrado.

Gigante (Ri) — Entdo, vamos romper com o delicado equilibrio!
Logro, engano, ludibrio!

Ozoré6— Setecentos e quinze!
Gigante — Avareza, ira, luxtria?
Ozor6 — Avaro foi algumas vezes,

Irado em poucos momentos

Luxuria, dois mil e setecentos!

Coscoréo (Indignado) — Tudo isso? Que raio de pecado é esse de
luxuria?
Ozoré6 — Sem-vergonhice, libidinagem, essas coisas!
Coscoréo (Concordando) — Hum! Entéao, ta!
Gigante — Soberba?
Ozoré — Mil, oitocentos e setental!
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Coscordao—  Tudo isso?

Ozor6 — Trezentos deles s6 contra Ximbeva!

Coscordo — Contra Ximbeva também conta? Aquele é s6 um traste,
um tibes, um trolha a toa!

Ozoré (Anotando) — Trezentos e um!

Coscordo—  Isso é s6 modo de falar! E s6 veeméncia, expressividade
da lingual

Ozoré — A mim, nada escapa! (ri)

Coscoréo (Para si) — Julgamento ou nao, alma penada ou nao, isso
aqui ja estd me irritando!

Gigante — Tudo lancado e somado,
Bons atos e mas ofensas,
Levante-se, agora, o réu
E que oucga a sentencal

Coscordo —  Assim, sem mais? Ninguém me defende? Que lugar é
esse? Se isso € lugar sério alguém tem de me escutar, se
nao é sério quero ajudar a esculhambar! E se é um so-
nho quero acordar, e ja! (Soam trombetas, Coscorao olha
para as coxias e se espanta) Jesus Cristo! (Entra Cristo
e, calado e sério, dirige-se a uma cadeira que é pronta-
mente trazida por Ozoré. Senta-se. Coscorao, meio sem
jeito, fala a Cristo) O senhor me desculpe se eu nao lhe
representei como devia 14 nos dramas da Paixao, no cir-
co. (Cristo o olha seriamente. Coscorao se encolhe) Ixi,
a coisa, aqui, é séria!

(A um gesto de Cristo o Gigante comeca a falar)
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Gigante — O homem se mede por aquilo que faz e contra fatos nao
ha argumentos. Medidos e pesados os atos da vida nada
mais resta a nao ser ditar a sentenca. Ozoré!

Ozoré (Lé no livro a conclusdo) — Nao cometeu grandes crimes,
nem fez grandes obras. Nos arrebaldes, seguiu vida obs-
cura, no meio de gente obscura. Riu, fez rir, viveu, mas
nada de importante fez e valeu.

Gigante — Entre risotas pobres de comédias tolas e lagrimas faceis
de melodramas gastou o tesouro da vidal

Coscorao— O senhor é critico de arte, é?

Gigante (Furioso) — Siléncio, palhaco, que ndo estamos no pica-
deiro! (Pausa) Nao ha mais argumentos. Depois de en-
cadeados, até o ultimo, os fatos da vida o que resta é o
siléncio. (Pausa)

Coscordo — E Coscorao, que sou eu, nao teve uma ideia que o socor-
resse. E o siléncio imperou pesado no ambiente. E mais
pesado ainda dentro da alma.

Ozoré6 — Entao, eu lembro e conto porque estava la: Coscorao
subitamente rompeu a imobilidade e o siléncio e come-
cou a declamar um velho poema de circo.

Coscordo — Um homem triste, marcado
Por desventuras na vida
Buscou mudar o seu fado
E a cura d'alma ferida.

Foi ver doutor afamado,
Repleto de louros e palmas
Na profissao aclamado,
E com ele abriu sua alma.
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Ozoré6 —

Coscorao —

Doutor, me é rara a alegria
Meus dias seguem tristonhos
Esperanca é vossa maestria

Um riso franco é meu sonho.

Amigo, eu tenho um remédio
Que espanta toda amargura
Dor d'alma, tristeza e tédio,

E doencas iguais ele cura.

Haé um circo, aqui, nesta praca
Nele um famoso palhaco
Mestre da arte e da graca

Ele é a receita que passo.

Ergueu-se, entdo, o cliente
Calado, andou pela sala
Estalou a lingua nos dentes
E, triste, deu sua fala.

Entdo, meu caso é sem jeito

Minha busca aqui cessa o passo

Remédio algum faz efeito

Doutor, sou eu o palhaco. (Senta-se. Pausa. Sorri, bre-
jeiro) Desculpem, nada de melhor ocorreu em minha de-
fesa. (Para si) T6 lascado! (Ao ptublico) E, de novo, Cos-

corao se calou.

E de novo - dou fé e testemunho porque 14 estava e vi,

de novo, Coscorao se ergueu e, inconformado, bradou:

Esta certo! Um homem se mede pela obra. Mas se co-
bra de um palhaco circense o mesmo que se cobra de
um presidente? Um general? Um poderoso? Nao fui fa-
moso, fui s6 um artista, nao fui capa de revista, nao tive

berco de ouro, as vezes nem cama. No trabalho fui um
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Ozoré6 —

mouro, fiz rir em comédias, chorar em melodramas, ja tive
mesa farta, j& dormi sem ceia, mas uma coisa nunca fiz:
(Ao Gigante) foi julgar a alegria alheia! Como qualquer
circense fui acrobata, instrumentista, coémico, ator, mas
qual o qué, dizem que isso nao tem valor. Nem é grande
feito, ter o circo como eito e labuta e agradar o publico
como luta e preceito! Meu peito sé abrigou uma crenca:
a lona. Desculpa se foi ofensa tal utopia, mas o esforco
de dia a dia fazer o riso, o drama, acrobacia, inundar de
alegria e arte a vida dura de tanta gente é acreditar que
o mundo pode ser visto por outra via! Observe, veja, es-
pia: se a vida, por momentos, se transforma em arte, o
mundo muda, e mudar o mundo é a grande utopia. Mas,
sem ofensa, desculpa se joguei minha vida em tal cren-
¢a, perdao se minha fé nao teve valia. Sou s6 um palha-
co tolo que fez rir os homens os quais com seus tolos er-

ros fazem rir os deuses. (Senta-se)

O siléncio voltou, mas foi diferente. E a fala ficou suspen-
sa, o espanto tomou conta, uma emocao tonta subiu a gar-
ganta e eu juro que vi: (Com um gesto indica Cristo)
aquele que foi homem chorou!
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apoteose final que relembra os vdrios circos e circenses)

FIM
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